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INTRODUCERE

Disciplina Aranjamente corale are ca scop principal aplicarea cunostintelor dobandite
in cadrul cursului de Armonie Tn redactarea aranjamentelor corale, armonizarea melodiilor ce
vor fi facute de catre profesorul de muzica pentru diferite categorii de coruri: la 2, 3 voci
egale, 4 voci mixte, sau cu diferite instrumente de percutie sau muzicale.

OBIECTIVELE DISCIPLINEI

Disciplina aranjamente corale are ca obiectiv principal adancirea cunostintelor legate
de muzica corala in general si dirijat coral in special. Este o sinteza care cuprinde toate
elementele armoniei, contrapunctului, formei muzicale. Aranjamentele corale intr-o forma
complexa acumuleaza, structureaza datele privind o munca de creatie in domeniul muzicii
corale. Trasatura de baza a disciplinei este dezvoltarea creativitatii care se manifesta in
compunerea unor mici piese corale cu caracter de studiu, respectiv cu tendinta de a sugera
cursantilor continuarea si aplicarea metodelor de creatie gi in cadrul procesului didactic
desfasurat la ora de muzica.

IMPORTANTA DISCIPLINEL:

Disciplina aranjamente corale este prin complexitatea ei un proces metodico —
didactic care inlesneste o serie de elemente legate de practica profesorului de muzica in
mod direct. Cursul este structurat pe doua module, dupa cum urmeaza:

Semestrul 1. Materialul didactic cuprins in cadrul cursului elaboreaza tematica
corului de copii, prezentand cele mai importante forme si metode de creatie legate de
problematica propusa. Este prezentata metoda lui Carl Orff prin exemple muzicale si analize.
In continuare este tratatd problema corului pe voci egale, avand in vedere multitudinea
mijloacelor componistice prezente in capodoperele universale si autohtone ale genului, citate
muzicale — uneori piese intregi sunt publicate in cadrul cursului cu scopul de a completa
repertoriul coral cu noi piese ale studentilor, viitori profesori de muzica.

Semestrul 2. Materialul didactic este dedicat corului mixt, ca gen de baza al muzicii
al muzicii corale. Capitolele cuprind un complex tablou evolutiv al aparitiei si dezvoltarii
acestui gen coral. Citatele si paralel analizele sunt date de la polifonia populara primitiva,
pana la secolul al XXl-lea, actualizadnd tematica prin includerea si a unei serii de lucrari care
reflecta stilurile corale componistice din zilele noastre.

Materialele aplicative sunt prezentate intr-o crestere gradata a dificultatilor,
necesitand un studiu activ si continuu. Ele sunt reprezentate de catre teste ce vor trebui
completate de catre studenti, teste ce asigura consolidarea fiecarei sectiuni ale cursului.

Exercitiile, activitatile aplicative, consolidarea si extinderea noilor cunostinte stiintifice
(muzicale si didactice laolalta) servesc implicit munca profesorului de muzica. Problematica
este dezvoltata in spiritul utilitatii imediate si directe privind procesul didactic.

Testele de autoevaluare au rolul de a valorifica cunostintele teoretice prin
transformarea in competente. Testele teoretice se vor referi la cunostintele prezentate pe
parcursul modulului.

Lucrarea de verificare prezentatd la fiecare unitate de invatare va fi inméanata
personal tutorelui sau poate completata on-line pe platforma electronica a programului.

CRITERIUL DE EVALUARE AL ACTIVITATILOR 1l constituie gradul de dobandire a
competentelor, conform obiectivelor stabilite prin unitatile de invatare.

Ponderea de evaluare este urmatoarea:

1. evaluarea continua — 40%;

a. lucrari de verificare — 20%;
b. teme de control — 20 %;
2. evaluarea finala — 60%;
a. lucrare scrisa — 30%;
b. examen oral — 30%.
Nota minima de trecere la evaluare finala este 5.






UNITATEA DE iNVA'!'ARE NR. 1
- ARANJAMENTE MUZICALE PENTRU COPII -

Cuprins:

Obiectivele unitatii de TNVALAre............ccueiii e 7
Lectia 1 - Melodie cu acompaniament MtMIC. ..........oooouuiiiiiieiii e 9
Lectia 2 - Melodie cu acompaniament ritmic, combinat cu diferite timbre sonore.................. 12
Lectia 3 - Orff — INStrumentarium.............ooii e 14
Lectia 4 - Melodie cu polifonie ritmica. Ritmuri la 2 voci Th masuri binare si ternare.............. 21
Lectia 5 - Melodie cu acompaniament "orchestral".................ccccooii 26
Lectia 6 - Melodie cu acompaniament tip ISON.............ccooiiiiiii e 29
Rezumatul unitatii de Tnvatare nr. ... 34
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare...............ccccciieiiiiicce e, 35
[Tt T =R e (oY =T i Toz= T TN o PR PSP 35
Bibliografie Minimal@...............oooo e 35

Obiectivele unitatii de invatare nr. 1

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 1 — Aranjamente muzicale pentru
copii — veti dobandi urmatoarele competente:

¢+ veti realiza aranjamente corale cu acompaniament ritmic, combinat cu
diferite timbre sonore;

¢ veti recunoaste si veti avea abilitatea de a utiliza instrumentarul Orff;

¢ veti realiza aranjamente corale cu polifonie ritmica, cu acompaniament

orchestral si ison.







ARANJAMENTE MUZICALE PENTRU COPII

Lectia 1

Melodie cu acompaniament ritmic

Melodiile jocurilor de copii sunt legate intotdeauna de miscari ritmice; ritmul
este elementul lor datator de viata, arsenalul lor melodic cuprinzénd de regula doar
cateva elemente. Evocand doar ritmul unui cantec de copii se poate intotdeauna
recunoaste (identifica) citatul muzical — fara text si fara melodie.

lata ritmul unui scurt cantec de copii cunoscut de toata lumea:

.*CJJ.J_H_J I

Sa dam viata acestei formule ritmice prin batai din palme, sau printr-o alta

modalitate (de exemplu folosind un instrument de percutie de inaltime sonora
imprecisa) si sa-i atasam textul recitat pe un singur sunet: procesul muzical Tsi
pastreaza integritatea. Prin aceasta noua variantda am creat si o structura sonora
noua, care pastrand esenta cantecului de copii original s-a imbogatit cu o noua
culoare, cu o noua expresie. Numim acest proces creator: ordonare, prelucrare,
aranjament.

Esenta lui consta in organizarea inedita a unui material muzical dat, intr-un cadru
temporal si formal.

Aranjamentul poate fi vocal, instrumental, sau vocal-instrumental: aranjament coral,
aranjament orchestral etc. Tehnica de aranjament este deosebit de raspandita in
muzica usoara. In afara orchestratiei, aranjamentul se refera gi la acompaniamentul
armonic, la structura formei etc.

In muzica populard, muzicantii evocd melodiile cunoscute prin prelucrari muzicale
improvizate. Fie ca este constienta, fie ca este instinctivda munca de prelucrare, de
aranjament (de organizare) procesul este modelat de reguli muzicale, precum si de
scheme deja formate; atat traditia cat si dorinta de inovatie joaca un rol important in

acest cadru.

10



Ex. 1 Carl Orff - Melodii din folclorul copiilor, cu acompaniament ritmic.
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Renumita metoda-Orff este fundamentata pe ritm.

Melodiile luate ca baza citeaza arhetipurile ce se regasesc in muzica folclorica
a tuturor popoarelor. In acest exemplu sunt prezente variatiile tipului de baza bitonal
sol — mi. Pentru cea de-a treia melodie autorul propune ritmuri de acompaniament:
patru structuri pe o voce, si doua structuri pe doua voci. Ritmul de acompaniament
poate fi redat individual sau in grup.

Exercitiu: Scrieti ritmuri de acompaniament pentru cantece de copii simple.

12



Lectia 2

Melodie cu acompaniament ritmic, combinat cu diferite timbre sonore
Citam din tratatul metodei-Orff 42 de ritmuri de acompaniament ce pot fi
utilizate ca ostinato:
Ex.1 Carl Orff - Ostinate Begleitrhythmen

1 ]

I[_JL
:'.T

JII J

A1
-—

Ostinate Begleitrhythmen
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Formulele ritmice de ostinato apar in notatie pe una, doua, trei sau patru voci
cu variatii timbrale (Klatsch = pocnet, bataie din palme; Stampfen = bataie din picior;
Knieschlag = bataie pe genunchi).

Aceste ritmuri pot fi redate si folosind jucarii simple, ce imita instrumente de
percutie. Putem atasa acestor formule ritmice orice cantec de copii ce are metru
binar. Utilizam ordinea inversa a procedeului descris in lectia 1: mai intai cream o
structura ritmica, apoi atasam acesteia melodia.

Melodia poate fi redata de orice instrument improvizat sau cunoscut (instrument
traditional) folosit in loc de voce, sau in paralel cu aceasta. Astfel, ne imbogatim
posibilitatile variationale timbrale. Dintre instrumentele muzicale "improvizate" fac parte si
paharele acordate prin continutul de lichid la diverse inaltimi sonore. Daca acordam

aceste pahare cu apa colorata, arsenalul sonor melodic devine VIZIBIL.

Ex.1 Glaserspiel din metoda — Orff (joc de pahare ca instrument)

| | |
+ i i |
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Lectia 3

Orff — Instrumentarium

Pentru metoda ritmica — Orff este importanta utilizarea catorva instrumente de
percutie — chiar si fabricate acasa. Dintre acestea tobele de lemn pot fi fabricate cel
mai simplu: mici bucati de lemn rinduite, lovite cu ajutorul unor baghete de lemn,
metal sau sticld dau nastere la variatii de sonoritati interesante. In loc de bucati de
lemn rinduite putem utiliza suprafete plane din metal sau sticla. Putem crea clopotei
de diferite Tnaltimi sonore, capace de metal, precum si o serie de alte instrumente
ingenioase, din obiecte care ne stau la dispozitie, precum si din diverse materiale.
Astfel, de exemplu, dintr-o baghetad de metal indoita triunghiular putem confectiona
cu usurinta un trianglu. Placutele de lemn si de metal agezate in ordinea treptelor
gamei ofera si posibilitatea timbrelor de xilofon si a jocului de clopote. Langa acestea
mai avem nevoie doar de cateva instrumente de percutie membranofone: toba mica,

tamburo basso, toba mare, timpan, si am alcatuit o mica orchestra.

Ex. 1 Instrumentarium

15



Obs. in imaginea de mai sus apare si un contrabas. Acesta este utilizat si in
muzica de jazz ca instrument de percutie. In muzica populara existd de asemenea
contrabasul folosit ca instrument de percutie.

Ex. 2 Orff - Sommerkanon
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Partitura cu acompaniament instrumental de percutie a canonului Sommerkanon
(Vara) — citdnd de asemenea din metodica Iui Orff — prezintd una dintre posibilitatile
complexe ale prelucrarii, prin utilizarea elementelor ritmice si melodice cele mai simple.
Obs. in partitura apare si chitara.

Exercitiu: Creati o prelucrare asemanatoare pe o melodie aleasa individual.
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Lectia 4

Melodie cu polifonie ritmica.
Ritmuri la doua voci in masuri binare si ternare.

In formulele ritmice citate din metodica — Orff ostinato-ul apare in motive de

cate doua, trei si patru masuri. Deasupra acestora, ca o a doua voce autorul

utilizeaza serii ritmice de combinatie liberd. Vocea superioara poate fi ritmul unei

melodii cunoscute, sau ritmul unei melodii recent invatate, astfel procesul muzical

transformandu-se in compozitie ritmica. Orice lucrare — de exemplu o parte de

sonata de Mozart sau Beethoven poate fi interpretatd prin colaborarea a cétiva

percutionigti, sau cu concursul unor grupuri.

Ex. 1a Einfache Rhythmen fiir zwei und drei Spieler oder Gruppen

Z. Einfahe Rhythmen fir zeel und deed Spicler oder Gruppen
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Ex. 1b Aufgeteilte Rhythmen fiir einen Spieler oder eine Gruppe
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Obs. Doua exercitii executate simultan creeaza o compozitie la patru voci.
Oricare exercitiu din cadrul exemplului 1, poate fi executat gi in canon. Trebuie
doar specificat locul de intrare a celei de a doua voci. Acest lucru este exemplificat

de urmatoarele doua citate din metodica — Orff:

Ex. 2a Orff - Kanon
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Ex. 2b Orff — Kanon
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Obs. Primul canon este scris de catre autor sub forma unei partituri ce cuprinde
doud sisteme. In cazul celui de-al doilea canon este notatd doar vocea de bazi,
canonul pornind Tn masura a 2-a, notata cu steluta. Insa, canonul poate fi executat

de asemenea cu orice alta intrare.

Exercitiu: Scrieti exercitii ritmice la doua, trei gi patru voci cu ostinato-uri a céate

doua, trei si patru masuri. Indicati si intrarile de canon.

J
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Ex. 3 Instrumente de percutie — magini din Instrumentarul Orff
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Lectia 5

Melodie cu acompaniament "orchestral”

Cantecul francez de copii intitulat Sur le pont d'Avignon este acompaniat de
patru Glockenspiel-uri, patru xilofonuri, toba mica si timpan. Mica compozitie este
incheiata printr-o scurta CODA, (prin repetarea sub forma de pulsatie a treptelor | i V a
tonalitatii Fa major). In aceastd CODA, liniei melodice i se alaturd si un contrapunct
simplu (vezi Alt-Glockenspiel 2.). Sopran-Glockenspiel 1. canta un sunet de pedala Do.

Ex. 1 Deux Chansons de Jeu. 1. Sur le pont d'Avignon

Il, Leux Chansons de Jeu
1. Sur e pont dAwignon™
&

e | TR
i L St = =
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1 = === =
Al = - =
Glcckenapil S S S— -
L] = ———
T TR e P
e e e e o [ —
Hopran I a2 R
Tyloghua | -~
: =SSt rEe ISSTE
- - -
— [
' =rrrir =S E .:}'.T.‘}Ja_- ===
Ale-
Ayleghon b b, b " . £ |
# === s EE R =T
= =S EEES S £8 | =
Lol
g"'m“" —|‘-’—!J—|—*—J—|—I—J—|—J—J—|—}—J—|—i—J—r&—J Idr_:-J—:.l—.D—J—;—
Sl = EE== == EEEsris === mae e s =
r

—“---—v—--—-—-’I — = ==, e T e
- = - -
4 A besas pessjeurs frol etmmie-ga, 1 pUls o0 C0-PE SOMEE- R ban Jear, bon Juar, bon jeor, Bow jdr, bon joer,  bowm Jour,
L P i
S ssesse== == =S == =—=——:
#_bel - esdamesiiel epmeE-gh, (A ON-OR-TY CORmE-ON ban Jeur, ban Jwr. oo joar, lan ]D.Ir ben jour, bun. juar,
. Ay e | e
fiS=s == s s SRS
' Wpedis b - b fosl commestn, el pHis E0-C0-FE  CMImE-gL bon bem jour, tan o bom jour, on joer
A s i L 1 ? ! - s
\[EE e e e e L_
Saprun- o T 1 = = |* * R e R A =
g B e L = MR I B B Sl g e e e — o —_ E"
i e T we Haaa (des Wby
# = = - £
ol — =t L == . — —
1 = === SFFreraimEo=E, e
Aali B " - = -
T
i b & sl S
A i— E il awa Lo E
I, — —
[§F2 e—— = = - = - ——]
Sograa- ————— 1 = —H— - =
Eyhipnia M 2 — : = = e — -!—— - = - = - = I —
i —_— —== - — —— —

— = =
Alt- P - —
Sbaglein o — = i

% - =
Hicks T - H
= - f ————l—— + +——rt t e
. —— ;--~ S=——==c=====—-c-—c—CC _ ==

27



Obs. Caracterul de compozitie este amplificat de notarea tempoului (Allegro), a
contrastului dinamic (f/p), a schimbarilor de tempo (piu lento, rubato, a tempo)

precum si de introducerea scurtei pauze de dinaintea CODEI.

Exercitiu: Alegeti o piesa tonala simpla, asemanatoare si atagati-i un
acompaniament ritmic i melodic pe un suport armonic simplu. Redactati pentru ea
un scurt INTERMEZZO sau de la caz la caz si o scurta introducere. Prin aceasta ati

conturat deja o structura de forma ca si un cadru pentru repetarea strofica a melodiei.
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Ex. 2 Instrumente de percutie — imagini din Instrumentarul Orff
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Lectia 6

Melodie cu acompaniament tip ISON
Pentru utilizarea flautului drept (Blockfl6te) citam din metodica Orff urmatorul exemplu:
Ex. 1 Mit Gott, so wollen wir loben und ehrn

1A, Mﬂ L.nll:,mhdlmwhhn-nuudﬂun

§;=-=_ == sl A

1. ML Gabl, 5o wallenwir libsn il ehendie HeilgDnei Kanig m i somStem, S rei-senlan in

B < e R D B e B o T L Ty ¥ SR
g W%%&H—@J—,QM_

& Eﬁﬁﬁﬁa&ﬁ%&' £ Fmﬁ%’% it g S
. === === W fat platstptpfitgets =

T == #—wﬁu—p—f—f— = +E f_—;:é:._—
rranat | d JAddd JJd J AL e — e

=y MMM—#J-J«-J—J#

Triangsi J" H-—gl,H-hﬂ-——J:N—ﬂ - i - H——— —
P S L e - - =
PR — —}Ll-l-a——véi-l—-ﬂﬂé_—i—l———h - . o
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Scurta piesa tonala este sustinuta de sunete tinute sub forma de pedala, in
interpretarea instrumentelor Sopran, Alt, Tenor, Bas-Blockflote.

Acompaniamentul instrumental de percutie conceput la cinci voci, este bazat de
asemenea pe ostinato (vezi Trommel, toba), sau pe evidentierea pulsatiei accentului
principal (vezi: Becken - talgere, Gr. Trommel - toba mare si partida trianglului).

Doar clopoteii (Schellen) prezinta o usoara diversitate, insa si in aceasta

partida se evidentiaza tehnica ostinato (in motive de cate doua masuri).

Ex. 2 Instrumente de percutie — Imagini din Instrumentarul Orff
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Ex. 3 Carl Orff — Carmina Burana (fragment)
Gr. cassa
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Test de autoevaluare

Enumerati cele mai importante instrumewnte ce fac parte din Instrumentarul Orff.

Rezumatul unitatii de invatare nr. 1

Aranjamentele muzicale pentru copii se pot realiza in urmatoarele modalitati:

» Melodia primeste un acompaniament ritmic simplu, realizat pe instrumente
de percutie, sau prin simpla bataie din palme sau din picior a elevilor. Ritmul adiacent
melodiei trebuie sa fie de factura simpla, repetitiv. El poate prelua formule ritmice din
cadrul melodiei, sau poate fi complementar acesteia. Trebuie evitate ritmurile
complicate.

* Melodie cu acompaniament ritmic simplu, combinat cu diferite timbre sonore,
date de instrumentele de percutie. Instrumentele de percutie — de exemplu cele din
instrumentarul Orff — sunt instrumente simple, cu sunet determinat, nedeterminat,
sau pseudo-instrumente.

* Melodie cu polifonie ritmica — mai multe ritmuri combinate, ritmuri simple,
repetitive, complementare liniei melodice.

* Melodie cu acompaniament ,orchestral” dat de catre instrumentele de
percutie cu sunet determinat si nedeterminat, instrumente ce primesc de asemenea
ritmuri simple, repetitive si complementare, fara a avea obligativitatea ca un
instrument sa cante pe tot parcursul melodiei. Este un aranjament complex in care
ritmurile trebuie sa fie identificabile. Se pot realiza un ritm sau mai multe, care sa fie
cantate de catre mai multe instrumente in acelasi timp.

* Melodie cu acompaniament tip ison - cu ajutorul unui instrument — de suflat -
de exemplu. Melodia este sustinutd de pedale, de sunete lungi, respectandu-se

fundamentul armonic al acesteia.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Instrumentarul Orff se bazeaza in cea mai mare parte pe instrumente de percutie.
Acestea se impart in instrumente cu sunet nedeterminat — toba, tamburo basso, toba
mare, diferite pseudoinstrumente, si instrumente cu sunet determinat — clopotei.
xilofon, timpan. Psudo-instrumentele sunt instrumentele ce pot fi create de catre
profesorul de muzica sau chiar de catre elevi, din diferite componente (materiale) ce

,sunt la indeméana” oricui.

Lucrare de verificare nr. 1

Aranjati urmatoarea melodie cu polifonie ritmica:

o N o I
DN e imre 10 e e daalJl]L
2
II4
II2
II4

—

Lucrarea va fi predata tutorelui disciplinei. Punctajul va tine cont de
structurarea logica a lucrarii — 3 puncte, originalitatea abordarii — 3 puncte, cat si de

complexitatea elementelor prezentate — 3 puncte. Se acorda un punct din oficiu.

Bibliografie minimala

Keetman, Gunild, Lieder fiir die Schule, Heft |, Ill, V, VII, Ed. B. Schott's Séhne,
Mainz, 1960 — 1967.

Orff, Carl, Lieder fiir die Schule, Heft VI, Ed. B. Schott's Séhne, Mainz, 1963.

Orff, Carl — Keetman, Gunild, Musik fiir Kinder, 1, 1l, lll, IV, V, Ed. B. Schott's Sohne,
Mainz, 1950 — 1954.

Willert-Orff, Gertrud, Lieder fiir die Schule, Heft Il, IV, Ed. B. Schott's Séhne, Mainz,
1962 - 1963.
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UNITATEA DE iNVA'[ARE NR. 2
- ARANJAMENTE PENTRU CORURI PE VOCI EGALE -

Cuprins:

Obiectivele unitatii de TNVALAre.............ooiiiiiiii e 36
Lectia 1 — Aranjament coral la doua voci — alternarea melodiei intre doua voci; ison

(sunet pedalad); contrapunct liber (miscare Tn pglinda)...........cccccciii 37
Lectia 2 - Aranjament coral la doua voci; contrapunct nota contra nota; doua note contra

(o aTo] r= W11 01 =1 (= PO P PP TP PRI 40
Lectia 3 - Aranjament coral la TREI voci — alternarea elementelor melodiei prelucrate

intre voci; sunet pedala (ison), contrapunct liber.................eueiiiiiiiees 48
Lectia 4 - Aranjament coral la trei voci — imitatia................ccooiiiiiii 55
Lectia 5 - Aranjament coral la patru voci egale — combinatia diferitelor tehnici

OMOTFONE Si POITONE...... e 59
Lectia 6 - Aranjament coral pentru 6 voci egale — efecte armonice moderne

(coruri a capella si cu acompaniament instrumental)..................c.cccc 67

Lectia 7 - Aranjament coral cu acompaniament instrumental (pian, formatie camerala)

respectiv de OrChes ... 78
Rezumatul unitatii de INVatare Nr. 2. 83
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare.............cccoeevviiii e, 83
Lucrare de VErIfICAre NI 2..........ueeiiiiei ittt e e e e e e s e e e e e e e e s nnneeeeeas 84
Bibliografie Minimal@...............oooo e 84

Obiectivele unitatii de invatare nr. 2

in urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 2 — Aranjamente pentru coruri pe
voci egale — veti dobandi urmatoarele competente:
¢ veti avea capacitatea de a realiza aranjamente corale la doua, trei si

patru voci cu diferite tehnici componistice de realizare.
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Lectia 1

Aranjament coral la DOUA VOCI - alternarea melodiei intre doua voci;

ison (sunet pedala); contrapunct liber (migcare in oglinda)
Varianta cea mai simpla a prelucrarilor de melodii populare pentru cor de copii

la doua voci consta in cantarea melodiei populare alese prin schimbarea vocilor,

dupa modelul grafic de mai jos:

Ex. 1
Vocea 1. primul rand PAUZA Al treilearand | ETC.
melodic melodic
Vocea 2. PAUZA Al doilea rand PAUZA
melodic

Obs. Vocea aflatéd in pauza poate intona un sunet tinut prelung. Vezi: T. Jarda —
Cerul si pamantul, coruri pe texte din Psalmi si versuri de Traian Dorz, Editura Universitatii
Emanuel, Oradea, 2001, corul nr. 6 ,in tine am nadajduit’, Psalmul 15.

Un tip de prelucrare mai evoluat reprezinta acea structura in care sunetul tinut
(ison, sunet de pedala) in fiecare rand melodic al cantecului intoneaza o alta treapta:

Ex. 2a T. Jarda - Pe-un picior de munte, Cluj, 1973, corul nr. 1 Ma dusei pe langa rau

Qounid dure
—_— 'F-:'ﬁ— X - Ff" - e -
1 i -i-ln\-‘ - X ; _|F 1 i . E "_"1 ':'
I'.J : ; —— ¥ F b
: Mg dbh—gg  pe Mo —gwm  rie, i,
2 M-d—= BiF-cam S, = T8 = FOT, mai
1 o — i a7 O £ bd — geom, may
i n s e | i T -
e = —
S ———
- ;
1, ﬁr c;'?l.: _— sef
a o A - — o
3 o =— Uin 7]
- e = .
- - 1 ! |r.l - X
i — g My, mir ,
el A - - mdi
fo bd — gam, g,
1 _#1 hk
. _#'-..__\_-___-_'_u_'___.-—-'
Fi
ocam =
G
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Ex. 2b Modelul grafic al lucrarii:

Céantec popular

Randul 1. Randul 2. Randul 3.
Vocea 1. f l 11 \ 1 11 | | l
] T I T T ] ¥ 11 I T 1
Vocea 2., 1 L i1 L 1 I | i
I I T 11 i t 11 I —1
**) sol > mi > re >

Obs. *) Sunetul de schimb do (nota de schimb inferioara a sunetului de pedala re), de

sub al treilea rand melodic, evolueaza in oglinda, realizdnd un contrapunct izoritmic.

**) »
»

Semnul alaturat indica un sunet tinut.

Analizati urmatorul citat de cor. In care dintre voci rasuna cantecul popular?

Intalnim sunet tinut? in care dintre voci? Ce fel de efect timbral indica autorul in cazul

reluarii primelor 8 masuri (D.C. al Fine)? Exista in cadrul prelucrarii contrapunct liber? Se

repeta acest contrapunct? Desenati in schema de mai jos modelul grafic al corului.

Ex. 3a T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 2 Foaie verde de mar dulce

— —

. Fos-s&  ver-de_
2. .58/~ &5 min- v

oe mEr gul-ca,)
oe mér- ge- /e,

- I

-

"i..‘"—.'ﬂ:‘;:a:_.,—*:

pig-irs  Ju- ce,| Sa- re 8 gu- | ri- 1§ aul-ce.
pies fry - ce« e Eu eu doTru-| pi-le mefe.
“-‘_|‘|''"'----__._.----"""'-'::j 1 -GI
w/
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T 1 1 1 ]
:u“_-_i_;._": : —1 -
et = L ! &#ji-'
ot - fr-o vre-me,| Vru-tém 58 mé | los o re- fe,
F"i—r-_-—.___,-___j_—-—_
Ir = ™ — M|  — E==1
- B A ST I LA B

= .-mr,._" 1

s W

Vro-tam s3 me | fss o re. le,

pr—

—es e
e L :
EAU T I

- -
S 1§ w3 5 g freo ve- me

ot I

N#&a wul do-ry- | ri-le  me- le, |08 mis fosfgin-| dul 2 e- ke, -

¥ ﬁ@??___‘_‘____-_______,,_.»ﬂ f?'ﬁé';?ﬁ'_'_'"_;f# B & fine
eLt Guird inchisd.

Ex. 3b Cadru pentru redarea grafica a corului:

Cu gura inchisd

Obs.

S AA - simbol pentru cantecul popular;
......... - simbol pentru contrapunct;
 — - simbol pentru sunet pedala (ison);
N — - simbol pentru pauza.
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Lectia 2

Aranjament coral la doua voci; contrapunct nota contra nota; doua note

contra o nota; imitatie

In urmatoarea prelucrare melodia populard rasund in vocea superioara, in
modul mi eolic. In primele patru masuri autorul utilizeaza contrapunct dou& note
contra o nota pe sunetele de pedala ritmizate mi si re. Din masura a 5-a cantecul
popular este insotit de un contrapunct izoritmic ce imbraca aspectul unei contra -
melodii [ in masura 6 sunetul de pasaj al melodiei (si — la — sol) creeaza si un
contrapunct doua note contra o nota |.

Ex. 1. T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 7, Trandafir crescut in sir

Qe d = o
'Lyﬁ,;—":___'_d_- : 3 ’

|

r_"'h.

. Irdn-gd-fir cres et in $i-re , P&-pe ba-clwr| fran-oo i - ru,
2 flor 09 —Qi-fd , | 66-OF — 30-rv \\Wewmi Fri-mi-fe-a4 17 = fa “do-ru,)

o —— = - "i; =

A Cres — ool 7] & — re,

bs — oe-yn Ffren—08 — 4 — ru’)’

ar —- /¥, L8 — O — Jo— rv,

N — fe-d — N — fa &o— ru,
fm— e,

o Wi re-pe el o cres-fe \fez ba-de s |fo-cia-res-to .
Tri=smi-fo mar | pu-fi ~ne -lv |\Vi— no ba-cde [fv cv e .

1_ —— }—Jj

— p—___[— - : bl
rT"‘I . | = |
Cé ioid 3/-de | si-of fe-F Nor fef le o-|el-fom 5.
&, la, s, /s, .fa lz, /a, fe, le, /e, 18, \/a, fe. /8,
e e ————
o » u = 5:'-\1‘_ . = ¢ v——a

Obs. n masura 10 autorul utilizeaza o alunecare sonora, un glissando. Sunetul de

pornire al glissando—ului indica doar o naltime sonora aproximativa.

£

Il‘i'
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Extensia alunecarii nu este determinata cu precizie; vocea de sopran poate
interpreta glissando — ul chiar gi in extensie de octava, vocea de alt doar in extensie
de cvinta. Glissando —ul, portamento —ul sunt efecte frecvent utilizate.

Urmatoarea prelucrare de melodie populara utilizeaza o tehnica componistica
mai complexa. In afard de contrapunct realizat prin intervale paralele, de contrapunct
izoritmic (ex. mas. 9-10) se intalneste si contrapunct in raport de 2 : 1 si in raport de
4 : 1. Dupa imitatiile stretto ale primelor masuri (masurile 2-3), apare o imitatie la
cvarta inferioara in masurile 5-6.

Ex. 2. T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 6, Treci, badita, dealu - ncoace

Andorde o =68
3 o :
.I_ ! E . I-__
0Ef — fu-n-= |foz- e,
o — U - r- le,
iz £ = | ar-

h——
— |
- 1 1 t
$ :i_—,_'
oa- 5 fo - ce.-
o - rf- k. -
F - N - aa
f __.f$_
‘.Ed':_d"'gl - -

fop cer S - ce
i3-gut - - e
mi-f & = -

= I=a
Her, b,

T

Obs. in cazul in care nu este greseald de tipar, secunda mi/ re a cadentei constituie

0 sonoritate interesanta.
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Exercitiu: Propunem pentru analize ulterioare urmatoarele lucrari: T. Jarda: Cerul gi

pamantul, corurile nr. 8 — 13.

Nr. 8 - Mare e Dumnezeu

PBsalennl 24
Andante s
..L P . 1| L _l ! b !. 4 11
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[ ' 3 == ﬂ . : i)
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Nr.9 - Pentru Tine
Traian Dorz Tuder Tarda
Mod.
) Ef‘n | ] . 1 i I L | 4 } |
L | 1 1 : It JI _-:! :. | JI | — j I 1
L ﬁ-r——i—fEL—:-L._hk ey
e - L T
2 e — :
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3 Pen-tru Ti-ne-a3 wvrea [-s0-ge, 84 iri-jesc, =4 cint, =i mor,
[ : F i t T z i |
; . F =+ H
M:ﬂﬁ_‘#‘—% — ]'Il Fr i
A = de - vi - il in lu-me  Si-al Tau Hu‘mr: skl ves - tesc
Pi-nd-n cli - pa sﬁn t-n ca - re Lam - qul ta-re fi - va rupt
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{Se poare refus srofa  mar rar)
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Nr. 10 - Cand eram copil

Traian Dorz
Lento
am
o f:  — fr— i 1 P,
([
tj i _i_ '-'- 1 P | '} jl_ 1
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Tudor Jarda

drepji.
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Moderato
ODum - ne - zeu,

Psalmul 7

~

Nr. 11 - In Tine, Doamne

Lu
Nr. 12 - Graiurile mele
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Nr. 13 - Cand Te-am chemat

Psalmul 4
Andanfino | L
'l i il ] F I P
e e e
i .3: i ] ra'} _: J| i’ .I' _.-I_J :rll ”. .

1. Cand Te-em che - maf, m-ai a - w - 7zt

2. 0n - tru ne - car m-ai des - FA - tan
&
f_# I e
e
| - | — il
LT Tt
Mi-los - ti - wveg-te- Te spre mi - ne
ze - ul drep-13 - fi me - &, Ci mi-m - nat a fa-cut Dom-nul
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Ell'l d ! i | 1 | i | d | = | l!_ i H n ﬂ! Il
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5 as - cul -t ru-gh-ciu-nea mea Cu
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TEST NR.1

Pe baza exemplelor model ale primelor doua lectii realizati o prelucrare de
cantec popular la doua voci. Se poate prelucra orice altd melodie populara, in afara
melodiilor date aici. Eventual puteti compune o melodie pe un text la alegere.

Lucrarea corala anexata TEST — ului: T. Jarda: Pe-un picior de munte, nr. 8,

Pentru tine, mindruluca

m.&mw.l; 132
o Ho- e Mg L’u‘ - ¢d,
& - ne mimand, hdi, —

= p— -

——) '—“?ci_ "d_- —_— e $
e

: - e o il syl S—— e =

Fen-fre & - e MTEry - ) ed

min-aré, her,

Pen-tree & - e

Mio pe- nl sar- | ban
Mro pe - rt car- | ben-dre i,
-

e -

Mi-o pe- rif iar - bo-n pre. fu of

Mo pe- nf sy - ben-fre-

= | - ;
—— -.._...n...‘- - i #._
m e /s
[ p— T } T
== e = = ——
& po- log de bu-né owm-cs. g o 7]
& po- log ok mo-uf  olgi - -
A =
v e N i —

i G B T—
Mo pe- rif for-| ben pre- fu-ce (5 po- log ok
Mo pe- rf jar.| ben-fre wir- |5 po- Jog ce

o W ey "%’I—Lal—"“' -
Mo pe- pif. sar- ben pre- lules, S po- Jog o b 0§ muncs.
Mi-o pe- rif jar- ben-de Wfi— S po- log #  po- uF ol -

tro pe- nt sar- | bsn
Mea pe- it oJors | dendre ud
—

-~ P par-
- it Br-
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Lectia 3

Aranjament coral la TREI voci - alternarea elementelor melodiei
prelucrate intre voci; sunet pedala (ison), contrapunct liber

Sunetul pedala figureaza frecvent (in una sau chiar in doua voci simultan) si in
prelucrarile la trei voci. Contrapunctul izoritmic este de asemenea frecvent. Se face
doritéa si impartirea elementelor melodiei intre voci. Marea majoritate o reprezinta
prelucrarile armonice. Din acest motiv este necesara si analiza armonica a
fragmentelor corale date.

Ex. 1 T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 14, De-as trai numai atita

PR i e —_—— B
I I 5 e
1 e e e
I el ] |-| - I - ey 1
1 Jegs fri- 7 pu- | ma i te, | mE — S-3-0d co-col
2 s lu- 8 w- |eAuicd g - gy, —— Bi- be-n of-s58
3 Des we- bla o .’u-me&_;-:r-.‘.-'r.:*- | 9+ —— |He gf- s ca
i I | - | H
WP | _....::,ﬂj::'
! S oud |
2 Ar-be-n |
L N -
L —
i - ) s
: L ST
T R L ; :.:.j_._' e e—
Y ees ein- fs, ma Ba- dea? pe o - | pe-siu- 38,
| auw-mél B - -8 Peg fw- & - | aF fru- mod-
mi - ne ara - gd =) Je-& wm- b9 in - meg  fos-
-Q~ — I I
fomi————F — = — —a
i P I & —ma
& & - : 3
cu-ewd  ee-a ein-| fs,
ce- 55 owe mal e e
] i ’
L o - e d::a' g8 R
I T I ! b i 1
ﬁ 3 o [ i) ¥ i I P ——
at e -
4 S5g- o cw - e i1 A. M - ?ﬁ"'_‘_"—'d
2 MNu- m&, b - e 2 De-y - -
S N-e gF- i, rllpmga'm“" 3 jn?-a o -_? big
v éb-u_._ e 0 = =
) mer
a4 ,* | i
1 = : i
o p— e e e S e —
- — 1 T 1 - i ——— +--—|-— [ S———
=1 T T I i o i
'I‘Jl_al - = ;I L_,I I
1| Ba-cis?® ge cof- [fed - 8, | mdr. i
2| wees s i€ po- | ro-ced cé- | a4 |
af My g e e oo- o8- 75
5 S
e : =]
'_"_“#""""--._._____,_.-""#‘-\"‘"- _._,__,,_r“ﬂn"'ﬁ-...____'_'_.__...-g

X) BB mACrd ; XX) frumos, mwr.  xxx) dmg, mdy.

Obs. Compozitia este dominata de gandirea lineara, in consecinta iau nastere

armonii interesante. Cel mai evident este acordul de cvarta la/re/sol.
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Urmatoarea lucrare corala reprezinta in intregime o prelucrare armonica a
melodiei populare alese ca baza. In vocile Il si lll sunt deosebit de frecvente
repetarile de sunete, precum si utilizarea sunetelor vecine, ambitusul vocal redus.

Ex. 2 T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 16, Cucule pasare draga

Mbegretlo o s 108 -
(A ==
fre- gi,
= [
— — — - —‘.-—-—-—‘-_
2. fim e bled din lae i foc , mav, g e, o - oF,
3 Ew mfh-d—'u—lf;‘“ feas ves= f, o8, ﬁ?‘m ard mm E;j,

n':d':&:r— =
v . . L.
1 Cu-cw- e po- s - re  cre-gi , | fo e fra- gé.
D e P
P

h...] ]
2 - rglf mam 8- e, . . - of
Bo-ru rfﬁ ,fﬂ.:: zt,: Jg’_r {ﬁ:. e, n’n‘ §d,

Obs. Armonizarea melodiei Fa — mixolidic, de la jumatatea lucrarii primeste un
caracter Fa major (vezi utilizarea Iui mi becar). In afara treptelor principale sunt
evidentiate si treptele a ll-a (masurile 2 si 6 etc.) si a VI-a (masurile 10-12).

Exercitiu: Analizati si urmatoarele lucrari corale: T. Jarda: Pe-un picior de munte, nr.

18 Bade paélarie noua si nr. 19 Inimioard cu amar, precum si Kodaly Z.: Ave Maria.
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T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 18 Bade palarie noua

Gempo de iavizkita
A

Lt S T

SEES==s= == ss====

oo R Frecas o | L |
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1 L I | | T i | 1
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8/ pu- ne  €0- Jo-cu W - me - Nee' 'y se s
Wk fru - moa- 3§, mici mol f¥, d# - am fro- mes fof
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4=
s
lo s lo lo W5

[))
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T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 19 Inimioara cu amar
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Kodaly Z. - Ave Maria
Andante J:wu
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Lectia 4

Aranjament coral la trei voci — imitatia
in prelucrarile corale alterneaza frecvent modul de structurare omofonic cu cel
polifonic; aceasta alternanta asigura lucrarii o sonoritate variata, o expresie mai profunda.

Ex. 1 T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 17, Cetera cu patru strune
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Com i joe-csn Ee;ré-%f,m}, gb- ru - %
Cum i/ “jos-ed  oms-gu- YU, mé’ do- v - .
JF & po-ane- st o - o8- 1d oo Fi = B
Obs. Analiza armonica indica structura modala a lucrarii, ,sensibila” frigica,
dubla a cadentei finale.
In incheiere trebuie s& amintim unul dintre modelele de acompaniament coral
la trei voci, ce insoteste solo — ul vocal. Acompaniamentul acordic ostinato poate
pretinde o minima armonizare.

Ex. 2 T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 21, De m-as intilni cu cucul
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| i 2 ; | I —+ ;
Cor | ' "3 P =
ﬁr : S i ! + ¥
i [-35 pe = rg - o/, 2. min - ori. - eet,
25385 o = rane G 2 . - & - e
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wi=- Q¢  do-ru, S8 Es-deer-ng Sere 8- A,
Cing |& & jum- ‘g8 j&-fes,  SF-& &3-Foar- nd £ - - 3g.

p—

Suvd pé-rof v pe - re me, 5§ neiw-bim - min-dor.

= ¥y ¢ ¢
S e - b g~  min alal.

Exercitiu: La alegere din melodiile date redactati o compozitie corala la trei

voci. Model oferit: T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 10, Ma luai, luai.
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Lectia 5

Aranjament coral la patru voci egale — combinatia diferitelor tehnici

omofone si polifone

Volumul ce contine 24 de coruri pe voci egale de Tudor Jarda se incheie cu o
interesanta prelucrare de cantec popular. Structura pe patru voci construita pe
sunetul de pedala sol (ison), in afara de melodia populara intonatda de vocea
superioara contine in cele doué voci inferioare un acompaniament ostinato din doua
sunete/voce. Vocea a lll-a intoneaza un ostinato bitonal sol — fa in valori de doimi,
pe cand vocea a |V-a intoneaza un ostinato in valori de patrimi cu sunetele do — sib

pe tot parcursul lucrarii. Abia daca ne putem imagina o prelucrare mai transparenta

decéat aceasta, mai simpla, si totusi cu efect.

Ex. 1 T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 24, Fusul

Mo glnto o= 158
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R =E—
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e - - o
LSS e e e
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— —
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Cé ev fy-sul | 'fom sad- paf -
G e
g ——— e —
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= r
foar ce,
: : } ;
- - - -
.FJG-FJ" - = - ?'ﬂi'.*'- cE,
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Obs. Armoniile iau nastere ca rezultat al structurarii orizontale a vocilor. In
fond, alterneaza doua acorduri, treapta a I-a si treapta a Vll-a in modul do eolian.
intarzierea 4 — 3 ,nerezolvatd” a acordului de incheiere este o structurd ce are

modelul 2 : 5 (secunda mare/cvarta perfecta).

Exercitiu: Analizati si corurile urmétoare: S. Toduta: 20 coruri pentru voci

egale, nr. IV/3, Haida, liulea, puigor... precum si Kodaly Z.: Quattro Madrigali per
coro feminile, nr. 2 — Fior scoloriti.
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S. Toduta - 20 coruri pentru voci egale, nr. IV/3, Haida, liulea, puisor...

HAIDA,LIULEA,PUISOR...

Molio rubate 4 =100-106

£a o cresti e b ri-gor, Oreg = g e - me pued - gorl_
Hardz, lrolea, pessor, dr-g00v, 1, dorele, ne !
Fing i 18 prinziser;  fiiew, pur oe rer s,
(o 58 crasty mas marisern Fiing rmviry oo Slrmimeats.
Dragu! memes puisar!” Aangs, livieg cv mams :
Haks, firles, pus ol cures, Furgorv! §¢ cvica
Ping miine lp zivcs, & mame re-0 3
Fing mimne e r/cs, Dirrwnesle 1oy scuib...

Molto rubato JL100-108
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A,

1l;:a_:'l'mu::n mosso N rgll_Eniue assai - ——

Kodaly Z. - Quattro Madrigali per coro feminile, nr. 2 — Fior scoloriti.

2. Fior scoloriti...
Matteo Maria Bbdiordo cente di Snnal:ljl.nn

gec. X
-'_"-’ = To )
g malingenico ' ———
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Observatii de sinteza in urma analizei:
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Lectia 6

Aranjament coral pentru 6 voci egale — efecte armonice moderne (coruri
a capella si cu acompaniament instrumental)

In citatele corale anterioare am prezentat cele mai simple solutii
compozitionale. In incheiere analizdm o prelucrare complexa. Lucrarea corald are la
baza constructiei sale o melodie deosebit de simpla, si insiruie cele mai variate
mijloace armonice. in structurarea la 6 voci sopranul se divide in dou, iar vocea de
alt in patru. Structura vocilor poate fi conceputa si ca: S12 / MS12 / A12 . Sirul
acordurilor paralele ce insoteste linia melodica (trisonuri, acorduri de septima) se
numeste MIXTURA.

Ex. 1 S. Toduta - 20 coruri pentru voci egale, nr. IV/5. Liu, liu, lea

Lol fap, i N, b, Loled - mate £oF ARSI, Lok - mw=F i sremg’

Liv, . les, lw, b, 128,
Cvlcd-mi-fe cu mama !

Obs. Melodia populara am evidentiat-o in vocea corespunzatoare prin semnul
parantezei drepte 4. Pentru delimitarea segmentelor de forma am utilizat linia
punctata verticala. Modelul de mixtura este evidentiat prin paranteza dreapta

verticala [ ]. — Prelucrare fara text, cantata con la bocca chiusa.
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Urmatoarea lucrare corala pe care o prezentam de asemenea integral se
bazeaza pe prelucrarea simultana a trei cantece de copii. Melodiile devin una
contratema celeilalte, si apar in structura contrapunctica nu numai in forma lor
originala, dar si in inversare in oglinda (melodia |) si in varianta augmentata (melodia
ll1). Cu toate ca este vorba de prelucrare bazata pe conceptie lineara, armoniile
prezinta de asemenea o deosebita varietate. Se evidentiaza cu pregnanta trisonul

major construit pe do, respectiv cvintacordul do:  re2
sol1
do1.

Efectul armonic modal este marit si de treptele a ll-a si a lll-a, pe alocuri
treptele IV — V — VI utilizate cu scop coloristic.
Ex. 2 S. Toduta - 20 de coruri pentru voci egale, IV/1, Haia, haia...

1.
== T — — =
. _H_‘_J_T +_'_'_'l_.r '.._ = === -

N = =
Mo - &, A =R, o o I - ﬂr-m - =, f-0F e — of
II.
Fpr—— P —— ——— T
E — __1.'—!' ...... e T ___:E___: P v
M- o, ha — ow & o= oin pe Fe - wal! My e 2 -oe
- — — - y—— — t
ﬁ - == —— E > = } ——— __..:1!.__]__.’_._ :ﬂ
Yona e He - o, Ao - o & el — odm o B — et
P '!::.'.ilr.- — .
Flgr = fy == Fag, it =y - s, Fhog-rd
ﬂ - - e— e i T i i A it e et
= T e T e e e —
%h_—;;_'_-f_'ft:—t—- —— e - b
Pl = = 7oy, e = fo — rag, Loor-rd  guw
I ¥,
Niva, hitva, rrocd Dan's. Lideligd v cntubed,
Cigwicd, fd sy, N micd, Fald micd
Dopdzeci pr vivw, Nar, par, foai o,
Lo g g wn ! Mag Mifai, ba!
Loty copei @i

- Doudirety i v
- DF . on r.. FTTRE o

n m
Kot friecls Ficfuras, Fletores,
I cuicam pe Favel' ! £ idoad g .p:i".'H'qh-"Jd"
Mpma FFCE P3G, S v g e,
Koo | Ddir & mom amdrweane,
X4 coicdor pr Faeed! 0 wemp fa e

d¢ mf joc cu Feog!
Obs. Structura formei imbraca caracter de ,tema cu variatiuni”, in care
,variatiunea” melodiilor este determinaté de ,acompaniamentul” contratemei, situand-

0 in noi si noi iluminari armonice.
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Exercitiu: Analizati lucrarea corala: Kodaly Z.: Nopti montane I.
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Exercitiu: Alegeti trei cantece din folclorul copiilor si prelucrati-le in spiritul modelelor.

78



Lectia 7

Aranjament coral cu acompaniament instrumental (pian, formatie

camerala) respectiv de orchestra

Majoritatea prelucrarilor de cantece populare sunt coruri a capella. Relativ rar
utilizeaza compozitorii acompaniament instrumental. De cele mai multe ori fsi
inzestreaza lucrarile corale cu acompaniament pianistic, mai rar sonoritatile corale
sunt sprijinite de o oarecare formatie camerala. Bartok a conceput acompaniament
de orchestra mica catorva coruri din ciclul sau de 27. Instrumentele pe de o parte
dubleaza vocile, iar pe de altd parte adauga sonoritatii corale elemente noi,
melodice, ritmice sau chiar armonice. Aceasta tendintd se manifestd mult mai
accentuat in ciclul sau de coruri pe voci egale intitulat ,Drei Dorfszenen”. Lucrarea
construita pe melodii populare slovace apare frecvent pe afisele de concert atat cu
acompaniament de pian cat si cu acompaniament orchestral. Ceea ce este interesant
este faptul ca autorul combina in lucrarea sa doua voci de mezzosopran si doua voci

(sau solisti) de alt.

Ex. 1 B. Barték - Drei Dorfszenen pentru 4 (sau 8) voci feminine si orchestra de
camera

Grave (s - 88)

ﬁm:u:hen deine Truhe .:eg‘tschﬂnmn'clemWa.ge Dermrddmne.nﬂxamﬂ:}mh.,])me Kmsentra gen,
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f Mm II H___ T T | w— ! ] | m— | I'H.-I

S==sees = e
S — L ]
e E E CFerer
A ty Anda krésna, UZ vo vo.ze kasfa, Na ka.snipe.ri.ny: Uita vy-pla-ti . li
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& tempo

Schi

-homn.tru - he, |Wei.che Fe.der.kis.sen, |Ann_chen, bra.ves Mid chen,
-Jfi _ bil, |Vin.ko _sod pe_hely. bdl; |Hely.re liny vagy, An . csa,

[
a%;._ll—_l

Pe.ri.nazpi-pe.ra, A to fvar.nd dev.ia

i i = 3 Pt
- = 74
3 = . = 2 = =
= L
2 i

Obs. Mixturi de cvartsextacorduri construite pe sunetul central fa#.

Ex. 2 L. Glodeanu - Suita pentru instrumente de suflat, de percusiune si cor de

copii, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1964.
Ill. Toco-toconelele

B
Allegreis ) :
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IV. Numaratoarea

1

“ Bauli din palme
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Sonoritatea corald este armonic intregitd de suflatorii de lemn. in timpuri mai
vechi nu a fost generala cantarea corala a capella, vocile corale fiind de regula
dublate de instrumente. Au fost frecvent utilizate instrumentele de suflat; nu numai
cele din lemn, dar si cele din alama. Mai tarziu compozitorii au prezentat preferinte si

pentru alaturarea orchestrei de coarde sonoritatii corului, apoi a orchestrei intregi, iar

82



in muzica romantica a pianului, ca inlocuitor al orchestrei (de exemplu Brahms).
Lucrarea lui Glodeanu exploateazéd combinatile moderne, efectele coloristice ale

celor doua tipuri de timbre: cor — formatie de suflatori de lemn.

Ex. 3 C. Ripa - Cinturile primaverii, Xerografiat, Conservatorul de Muzica ,,Gh.
Dima”, Cluj-Napoca, 1988.

.
S e i

A ide redle {'u:ﬂu th E’

tr ) mf d 4 =] — é,ééwg;g'ﬂfﬁ:—ﬁfl
L : £

e

4 late ta hI..J'...Igt um.r-far. :

: : ey

Formatia corala de copii este acompaniatd de orchestra mica: suflatori de
lemn, trompeta, corn, instrumente de percutie. Acompaniamentul orchestral pe de o
parte intareste vocile de cor, pe de altd parte le imbogateste cu diverse efecte

armonice gi timbrale.
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Test de autoevaluare

Céte tipuri de aranjament coral pentru coruri pe voci egale cunoasteti?

Rezumatul unitatii de invatare

Aranjamentele corale pentru coruri pe voci egale se pot realiza in felul urmator:

¢ aranjament coral la doua voci realizat prin alternarea melodiei intre voci, cu
ison (pedala) sau prin contrapunct liber — migcare in oglinda;

¢ aranjament coral la doua voci realizat prin imitatie;

¢ aranjament coral la trei voci realizat prin alternarea elementelor melodiei
prelucrate intre voci, cu sunet pedala, sau prin contrapunct liber;

¢ aranjament coral la trei voci efectuat prin imitatie;

¢ aranjament coral la patru sau sase voci realizat prin combinatia diferitelor
tehnici omofone sau polifonice

¢ aranjament coral cu acompaniament instrumental sau orchestral

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

¢ aranjament coral la doua voci realizat prin alternarea melodiei intre voci, cu
ison (pedala) sau prin contrapunct liber — migcare in oglinda;

¢ aranjament coral la doua voci realizat prin imitatie;

¢ aranjament coral la trei voci realizat prin alternarea elementelor melodiei
prelucrate intre voci, cu sunet pedala, sau prin contrapunct liber;

¢ aranjament coral la trei voci efectuat prin imitatie;

¢ aranjament coral la patru sau sase voci realizat prin combinatia diferitelor
tehnici omofone sau polifonice

¢ aranjament coral cu acompaniament instrumental sau orchestral
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Lucrare de verificare nr. 2

Aranjati coral urmatorul fragment muzical la trei voci egale.

JEs 38
e
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Lucrarea va fi predatd tutorelui disciplinei. Punctajul va tine cont de
structurarea logica a lucrarii — 3 puncte, originalitatea abordarii — 3 puncte, cat si de

complexitatea elementelor prezentate — 3 puncte. Se acorda un punct din oficiu.
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Obiectivele unitatii de invatare nr. 3

in urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 3 — Corul mixt, incursiune istorica —
veti dobandi urmatoarele competente:

¢ veti cunoaste caracteristicile de baza ale corului vorbit, cat si ale celui
propriu-zis;

¢ veti cunoaste arta corala in Ars Antiqua, cea a secolelor XVI — XX.

¢+ veti aprofunda informatiile legate de corul acompaniat.
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Lectia 1

Corul - etimologie

La originea lui cuvantul grecesc CHOROS a insemnat loc de dans. Denumirea
s-a referit insa si la grupul care dansa si canta. Cuvantul CHOREA semnifica un
dans in cerc. CHOREOGRAPHIA, denumire aflata in uz si in zilele noastre se refera
la sistemul migcarilor de dans, la planul acestora precum si la notatia lor. Din
cuvantul grecesc CHOROS provine denumirea de azi a formatiei de cant: COR (in
limba italiana CORO; in franceza CHOEUR; in germana CHOR; in engleza CHOIR).
Structura vocilor poate antrena o singura voce, sau mai multe voci; pot fi voci egale
(cor de femei, cor de barbati, cor de copii) precum gi voci mixte, constituind o
combinatie oarecare dintre voci de femei, voci de copii gi voci de barbati.

in polifonia primitiva, vocile de copii, femei si barbati cantau de regula in
unison, respectiv in octave paralele. Au ramas insa posteritatii si fragmente
muzicale concepute in paralelisme de cvinte, cvarte si terte. La triburile primitive
pana in ziua de azi s-a mentinut aceasta practica a cantatului coral. Apar in acest
context si formele incipiente ale imitatiei:
Ex. 1

b)
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Obs. Teritoriile de culegere: Zona Tarii de Foc, Africa, Australia etc.

Cantatul coral in acceptiunea de azi (practica corala) s-a format lent; constituie
rezultatul unei evolutii multiseculare. Mult timp in muzica bisericeasca nu apar vocile
de femei, in locul fiind utilizate vocile de copii. Aceasta practica a ramas valabila in
muzica europeana pana la Bach. Practica corurilor mixte ce utilizeaza voci de femei

si voci de barbati s-a conturat insa devreme in muzica corala laica, in secolul al 16-
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lea devenind un fapt general. in cantatul coral religios antic comunitatea (deci deja
sunt prezente si vocile feminine) intona REFRENUL, sectiunile noi fiind cantate de
SOLIST. Acesta este modalitatea de interpretare responsoriala (,care raspunde”)
cantatul ANTIFONAL (,cu contranota”) al melodiilor coralului gregorian.

Ex. 2

CANTUS ORDINARII MISSAE.

—-
— =

In Dominicis ad Aspersionem Aquae benedictac

EXTRA TEMPUS PASCHALE. ANT. 1,
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< In Doveimeca de Pascione el in Deominica Palmavum sen dicitir Gliria
Patri. sed post Pealnaem Miserére. repetitur immediate Antipfiona Aspéroes mo
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Una dintre particularitatile cantatului in comun il constituie faptul ca intre
melodiile céntate la unison (sau la octava) se creeaza mici variante (deviatii)

melodice si ritmice; acest fenomen polifonic il denumim: HETEROFONIE.
Ex. 3

Oipwietg o Sarnordeny’, de o Lo, Tlobrndes chomsisdsen, [k

voice [ B Fe S Eﬁ;_:ii-;';
(R =G S SR d et T i e R e
Cl S _
- - - gea-r1a - - = I
e
4
. l:._ _____ e — e = -
e e e e e = — P e e e e
R D it & i R =T e
— H = = ) =] .
vige
4
HOe
5

Obs. Opening of Martyrdom, Isle of Lewis, Hebrides (Knudsen, 1968).

Exercitiu: Realizati pe portativele de mai jos un exemplu de heterofonie (pe baza

exemplului de mai sus), din propria voastra inspiratie:

BN

QQS?ND

QQP&)

N

N
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Lectia 2

Corul vorbit

In riturile antice ale omenirii al&turi de CHOREQOS apare si corul VORBIT, ca forma,
prilej de provocare, de traire a magiei. Efectul textului rostit (repetat) in comun este de o
forta elementara, find o manifestare antica, arhetipica ce nu a pierdut nimic din
actualitatea sa de-a lungul mileniilor. Rugaciunile rostite in comun reprezinta un exemplu
al corului vorbit. Unul dintre formele timpurii ale manifestarii artistice il constituie corul ce
comenteaza actiunea tragediei grecesti, lansénd actiunea inainte. Este posibil ca in
varianta originala sa fi alternat melodia cu textul, dar exista si posibilitatea faptului ca corul
s& fi intonat un oarecare cant vorbit (lucrul cel mai probabil). in zilele noastre pértile
,corale” ale tragediilor grecesti sunt interpretate de cor vorbit.

In muzica bisericeasca recitarea psalmilor este si azi o practica general raspandita.
Utilizarea artistica a corului vorbit a fost reinnoita de practica muzicala moderna a
secolului XX. Pentru ilustrarea textului exprimat litanic citam un scurt fragment din Stabat
Mater de Penderecki. Autorul indica doar intrarea celor trei coruri, si dinamica. El nu indica
ritmul $i inaltimea recitarii. Acestea sunt relevate interpretului prin indicatia quasi una
litania (ce se refera la modalitatea de interpretare).

Ex. 1 Penderecki - Stabat Mater

quasi una [liania

Christe, cum slt binc exirs, Da por Matrem ime venlre Ad palmems viciorise.
"

e - c :

"
Chrive, com st bisc ewre, Da per Matrem |me venire Ad palmam viciorise
» - H

L]
Chnse, cum st binc evire, Ds per Matrem [ me venire 4d palmam victorise,
- .

Christe. cum sit hine exire. Ds per Mairem  !me venire Ad palmam viciorise.
']

s=s

P

]

EmresmEss e

91



CORI _ L.. cum it h-uﬁ;-mi i

5 = e
-
o | hime aw |- rm Chel - wiw, Jeom ol hing 2+
A P e
Pt = 4 e
! Chel = ghe,

-5 Matrem me wenire Ad palmem viciorise.

A Matrem me venire Ad palmam vicioriae.

T Matrem me venire Ad palmem vicoriac.

§ Marem me venire Ad palmam viciorise,

una litania

af !
A tum st hine exire, Ds per Matrem e venlre Ad palmam vicloriae. | bine e =

T cum sit hinc exire, Da per Meirem me venire Ad palmam victoriae,

g cum i bine exire, Da per Matrem me venire Ad palmam vicioriae,

Obs. Exprimarea textului de catre unele coruri trebuie unificata (sincronizata).
In exemplul urmator exprimarea textului apare in form& ritmizatd si in
structurare polifonica, intr-o alternare metrica libera si incorsetata.

Ex. 2 Penderecki - Lucas Passion
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i .\ = i
Vinrw el b s Bl wut e o Gl Sowi il
§ j==p ey [ 3 | g == vy 2y
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e I
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Wrw # hic e =i T I TPy
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Varm w g Vars ot b [nem o Ouedi-lonw sat,
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== 1= =} FOFLLLT
L
el £F
- gwasi ey, Voo ot e Worn ol hit  emnilels ovah som  of Oulelnems ml. |
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TR 1151 PP
- S—— ot jram gl Gotlawen met
0 g = S gy Jag
X PP S
1
[
: 2
n n 4
L}

Obs. Gradualmente sino al grido = treptat pana la strigat.
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Fuga geografica de Ernst Toch (Ernst Toch: Geographical Fugue din
Gesprochene Musik) constituie un exemplu interesant pentru felul in care poate fi
utilizat corul vorbit intr-o forma de inalta traditie. Tema de fuga, si intrarile acesteia,
contrasubiectul sunt usor recognoscibile de catre auditor.

Ex. 3 Ernst Toch - Geographical Fugue din Gesprochene Musik

1
Toie i =dad and e b Wl ascape il ih toswm Pl e« bie D il the Fake Bis bl it he i

i
Il i "_ - — p— e e & PR - — _-.:-::--_ -
AL i_ e — ——
3
—_— e e
> > o P
= 'HT_ETE - —f— '
Y R
L 1o i dag and the By Miv aisosipe pi wnd Ui

- - | - [_I= - — o — - B — —_—
—'.'-l"-l'"-t'-'l""""‘“"“‘!‘l"l‘"’l"l’l"-"".-r."l". l"."l"l'.l'.l."l’h'.‘l'.'l"‘""ﬂrr 1

g g o F) Jd E) ) 4
i : = e— — = —_——r— Hﬂ'ﬂ:ﬁ'ﬂ w J
w I A A SRECRRT IR A | -'h R B S R TR R R R e k¥ R RV RV R -i-f!

[ i .
- LEE TN I TR R b m-ua 43 the Popeesa-meper | oo mt imld ama o raibr My deoublesi wnldowi-n |

K| K| 1 K] Kl Fi K| Kl :
] _ o = e _— N L :
LI A R T RV RV IR BT ;.'ra"‘-" T ,H;! :f' fh'-,'h i ﬁ\ﬁ 1'1' \.h

93



7

B > > > . e _
Vo= B
J oo s . T - =
fll'l i akad? P g e g Mis wis - wips piand ihe
| ¥ 3l 3 __. 3.3 I
I-_ -

:hhh(n*“

Ii!.nu Ju - nul ihe lake Tie Vi ~ca-ca
3 3 __ 4. __ .2 __ 3 __ 3 32 |

Cana -daMala-ga Rimi n Anedssi Cana -daMals-ga Rime i (rin-disi

ﬁ e — q:ﬁ:t:— e e s e e S S s
S —i—_ur—-’—ﬁ—d-n—-u-—:—*----_-n-udrx‘: R
. - ki Yo-ko-ha + ma MNa-ga sa - ki Yo-ko-ha - ma
: 3 3 3 a3 3 __ J_PP.! S [ .

B iFerEessee e teokonkaniE

Pospus cabepet | g6 it onl mna da reher in Mosbco Mow oo Moy ion

l..uuhu.la pkmnﬂr-ﬁ '3 a -daMada-ga Rime milrin-di-si

= I_—m

et MNa-ga & Yo-ko-ha - ma

Ti =bet Ti =bet

SopEE=—-c=—cc_-:

Frn m -dad f-ld the big Mis- sis -sip- pi and the

Cana - da Maln-ga Remi nibrindi silCan-a-daMala- ga Rime mbon-di-si

i
)

== =

Ma-ga-sa - ki Yo-ko-ha - ma

S =Y

B -

T Tio= o= o - Ju snd the lake Ti-ti-ca-ea the

R}
D S

R Fr e =t

Pl Yor- kar- ha - ma Yir- kv o
' R

T ki ba pra-sa

[ -

" 0 Ni N
e —
P—— ] — m

a4 o o
——
P—_p-—q:p——u
q-anhn-:-h-ununn-nnjln.ﬁlh

oo bs Nhala s Besae o Idemdeod o daNEala o 8 Basans soBleaes obe o

94

n'lminuem

[ S . - §

:ﬁmmmm

.-n 4 Al sivi -l ama e dal s da Mala-pabala gabals pardale-ga

|
E
|
|

‘% ar

Db ad M



diminucndy
) S S D S S S R
it "“"""—"':":ﬁ" = e i
e a0 K W R R R SOSIEOERSRERRK
U Mk molbeidi soBrioedisd Deindesi Bindi-si Brindisifrindi- sfrin-di si
i b 2 4 a PR I P
?l — B =

x 3¢ 33 R K K KR MR AR H K
§an- a -daalagat e <da Mala-gaCana daMa la-ga Ca naadaMala-ga ;
— v S S S - Loy ¥ S — — —

- pus - N e I I | B i N T T
f—— v, £vs TR W RAHHAKRHARTHEA KK KA
PP Birindi- si Brimdi-si Brimdi- sibrindi-si Popo - co- lopek | oo netind ama-da | rther-mA e 1 -cibden i - oo My i-on

Torol
KT

Wire hai

O S— 1]

M sis-sip- pioand the  |lomn I o «lu - o and the lake Tieti = caca, the

i - - —_—— — - -
i

Magasa- ki Yo - ko - ha - ma Magwsa - ki - MNagesa - ki

o
el

mmEs—=--Eoomo

F Y i
M

e Pl
Pupoca-tepet | isnot in Canveda ratherin Mexi-coMexdeo Mexic Cana-da Mada ga Rimi- ni Bindi - i Can-a - da Mala-ga RiminiDin

.
&= E==__ ,

T Y S Y
a3 3

Magasa - ki Nagesa - ki p Yo- ko- ha

M ap T

95



o -y r — I. 1 - l .I I = -
S - S—r > S— v I— S S ek T A Y e

; f e S Tt e e o e =
¥ S S O i B

Ti-ni - ca-ca Ti-ti - ca-ea Ti-4i - ca-ca Ti=ti - ca=ca Vi-ti-wit-va li-ti - cp-¢a Ti-o - ca-ca  Ti-ti-ca-¢a
) — i — — -
—4F i N p—
L -
® L —x oK o
bet Ti - bet Ti - bet Ti - bet

N

F;—%Farﬁ—-&ﬂk4kwiiﬁjp__Lﬁ;jt:"%*——“*:;iﬂm:fﬁFi4____*__

I‘fld ;gl"{

i

I Ti - b Ti - bet

T

- ket

Ti - bt

.p.pp M2 s b = i Yoo o« ko

e e e

P R SV S R S B B s S S -ax-;f-——--- =

ca-ca Ti-ti - ca-ca Ti-ti - ca-ca  Ti-ti - ca-ca Ti-

1 -

> = >
T i -
- C* I

- ea-ca

Andthe big

Mis sis

v—ﬂ KoK )3 S
sip- i and theloan Tl no= lu= Ta and the luke Ti-1 -

b=y ";P' 'g#m_#_h&:

1
- J : ﬁ' X R 2 o
#1'.-.. ni dad' W’ abd the big Missis-sip- pi - ond the  bwn B mo= Ju- Tu and the luke Ti- ti-ca-ca
|27]
l'r-!-l H . . } .
p=SSssne =
. ha B ma

[ S— ._._...?_.___._.I'___.L___.._..?_____J_._.?_._

—= a f T f Y
T T T T
ﬂ:ﬁ;’ﬂﬂﬂﬁﬁﬁﬁﬁﬂﬂ&ﬁ#}{}{h’ﬂ){}f W — W MK .
Popo-ca-tepet | is not inCan-s-da rath-erin Mex--co Mewi-co Mex i- co Ma-ga-sa - ki No-ga-3a - ki
r
—
i e o o e o e e e e T
D e s e - M-
PPli-ii-ca-ca Ti-ti - ca-ca mf Na-ga-sa - ki NA- ga
R
I = > >
} ¥ 3
1 ) —
e S S —— 7 L T SO p—

Tri- ni dad!

ot —

. Im

" aﬁ.gnuhgﬁiqligjjjj

L el & L Boone milbeivedi oo i - da Al La- g i o Urinadisi

_Jd __i' ; ) Ei k) . -.'I | .?. .i'
e e e

96

Cnei o datCmra s Cans du Mala-ga Ma -arga Mo L ga Mala- ga

ffl-l [



] — 1) =
v - % ;{—-R——H—h”—}(—ﬁ—}(—-———ﬁwﬂﬂﬁw
Y and tch big Mis sis-sip - pi and the wwn Ho-no-lu - lu And the
gy BT P e
R e R H— K - ¢ - — i W
#Tri-ni-ad .’ lndih big Missis- sp-pi and the | town Ho- no- lu - lu and the lake Ti-ti-ca-ca
= y s s o !
T D W
-ﬁ"rr.. i -dad m And the big Mis sis -sip- pi
-
I L ‘I Ny 1 i | ! 1 L )Y L] 1 J|
% e e = ———
33 dsdt B s e big Mis - sis - sip - pi And  the  town Ho - no
i~
::?J — ¥ “—-ﬁmi_——fi:ﬁ:
e — B
lake Ti-ti-ca-eca .ﬁl’n i dad! :uu.l e hig  Mis sis-gip- pi and the
— 1 t T T r——
¥ ¢ o W]
Tri mi dad! and the big
T T Tt ! 1
M — W % - w
snd thetown Ho-no- lu-<lu and the lake Ti-ti-ca-ca Ti- th-ca-ca Tri - ni -
. 1 Y f—t . — : ! f i ¥ = -
i o T T T 1 18 T T T J . I ]
3 o - - - ¥ ﬁ — —— %
— Iy - lu sid the lake Ti ti 3 wa
[35]
3 3 2 2 3 1 2 g
e g ——
o e e e e S e S
——w W W
town  Ho-no-lu-lu sndtheizke Ti-ti-ca-ca  the Po-po-ca- tepet | is not inCam a2 -darath er in Mex i -coMex i -coMex i -co
3 K | i | g
| " SV T ) = ._;IH 7 u{! g ’,tiii1" iEIi
P A H—H—H W L L U™ JC? S 'Y Ii™ R~ A S ™ ¥ V.
Missis-sip-pi sndithetoen  Ho-no- lu-lu andihclake Ti- ti-ca-ca the Po-po-ca-te pet | is not inCan a
 — e e e e e e e e e e e S e
(™) [¥.] (v (v [*] ad [v) ™) [ Ew.) v (%) [w ) i v
Fe ¥ W e W M
dad v andthe big  Missis-sip-pi andthe | town Ho-mo-lu - lu and the lake - Ti- ti-ca-ca the
i 1 1 f LM |— !
1 | LJ_I' 4 L 11 i
M ¢ # Mt - L N ™ | MR
Tri ni = dad! amndthe big Mis- sis - sip - pi and the tlown Ho-mno-lu- lu and the
J?f
‘) d ki f kd ki 7 2

PP Cana ;u wn a-daMelu-gaMa la- gl an s -deCana -daMa la-gaMala- ga
[ . S I . S A

Erie s

P.P ullur ||Mu1 uMuu uMLu CiMon i - uhh.u |.1M¢u ;:Mﬂl R

[i o g S S SN S _J__._L.
) nxxx:-hhjnj »J j]x’x’xljj] j ijj]ij ; £=ava
i Pivgme vt ook 1 mut ol i d.nrhu mMLu uMLn uMuu o | Uil “ana -dubod 2 -gohdola - pal am dal s -duMala-gaMala-ga
l" —— == i J_ K D S
o Woo oW W xx:(x'J J j Ju’j)Jn’h"h’_x’i’_

LT T R

e Posgue i gt b opwmmd il “ama d..

97

A

: _,?_____...'1'.__ & . S

e e e e e T e

TR T T T T S AT S B A Y Y AV AV SV KV RV RV
Cana-dabane -daMala-gaMala-galana -dulana -daMale-gaMala-ga
I S |

_T.

Cena dal'ana -duMalo-gaMala- B amy -dl"am s -daMala- gaMala-ga
Lol

bl er wddes s cibesn oM oni ol ana -dal”

[LLIE SRS P FRRTRY X ) P



L

= A e
K - HH—H— " o o the
¥ Mo ta-ga Ma la-ga Ma-la-ga Mo-la-ga Ma-la-ga Ma-la-ga Tri - mi - | dad p~—=r p—=S z
3 = ot gi p— —g—iE—?'—H—w- Sy
. and the big , Mis sis-sip- pi
Tri - ni -dad P p r P

e e g S=_E .t r—_t
= B, 7 WA W W W
» " ) f s -site i andthe

wﬁ - p - dad Andthe | big Missis-sip- pi f F'-ﬁf
i i -'[

— : = = — .

and the big  Mis sis-sip- pi
A A A
+——— T
™ S S—— S——
[ TR wnd the
P —
- F
1 — F
™ " " -
Ti-ti-ca-ca
—=_ == .
nd the
p—f p—f
sy

and the Iake Ti-ti-ca-ca

|
| P and the big S Missis-sip- pi and thetown  Ho-no- Iu - I

Andthe lake  Ti- ti-ca-ca Mis-sis-sip- pi Ho-no- lu-lu

e e _§

B AL S S S B e S e B B o

big  Missis-sip-pi and thetown  llo-no-lu-lu sdthe | Mke  Ti- ti - ca-ca Mis-sis-sip-pi Ho-no-lu-l Ti- G A
TR — g — I
oM A T S oK H——H—H M WM W
Plnih H‘fMil-ﬁs-sip-pl md thetown  Ho-no -« fu-lu and the lake Ti-ti - ca-ca Mis-sis-sip- pi Ho-no -
45
A A A A A A N> v >3 >3 >,
u i 1 L | _i -
a ki 1 i i 8 i | r3 +
™ BN N § LA ST Y A SRS MY v S e
ca - ca Th=ti - ca - ¢a Can a -da M2 In-ga Ri-mi- niBrindi- si
e — Z 3.2 =3 >

ot Miwsiyoige po Mis sis-sip i Ml sivaipe pi Missi

I

- et v o Missinosipe i Minsia aipe i Mlisain -

Can o -da Ms la-ga Ri-mi- ni Brim di - 5i
A A A

== St

Mz - wp

Sp e P Mline sincosips pi Mine sis - sip - pi Mis- sty s oip - pi Mis- aiy -

98



=
-_-“‘
-"-."-."I"I"-I"I‘-" .'rrv.-rn-'cm -

-] ———
i e rrﬂb!‘rr====-‘ ,. I

Con- o -da Ml ga e mionl Brin-d- siCovnn- ds Mo la-ga Ri-mie ol Brin-di Terni- dedi

Exercitiu: Extrageti tema de fuga:

0

P A
y AW

ey

[an

o
Analizati fuga si realizati schema fugii, notand intrarile tematice pe graficul de mai

jos. Determinati partile formale componente ale fugii:
m. 1. 5. 10.

11. 15. 20.
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21. 25. 30.
31. 35. 40.
41. 45. 50.

Formulati in cateva fraze concluziile voastre legate de structura lucrarii:
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Lectia 3
Corul propriu-zis
Doar incepand din secolul al 16-lea putem vorbi de partitura corala in
acceptiunea de azi a cuvantului (respectiv de suprapunerea sincronizata a vocilor).

Pana atunci, pentru interpretarea lucrarilor s-a folosit asa-numita carte de cor.

Important era ca intregul cor sa-si citeasca partida din una si aceeasi carte. Fiind
formatii corale mici (alcatuite din 2-3 cantareti) a fost de utilitate practica o imagine a
partiturii asemenea celei pe care o prezentam in primul exemplu. Acestea au fost
redactate sau tiparite cu semne surprinzator de mari, pentru a putea fi citite si de
catre cei situati mai departe. Publicarea partiturilor tiparite, precum editia lucrarilor lui
Gesualdo, nu a fost general raspandita.

Ex. 1 a) partitura originala
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b) partitura transcrisa in notatia muzicala actuala, dar cu pastrarea cheilor vechi.

Plerre de la RUE
{ + 1506

Cantus ﬁgﬂ —

LI

Altus

Tenor

Bassus
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Din partiturile contemporane de notatie modernd citdm un fragment din
lucrarea intitulata Momente de Karlheinz Stockhausen. Sonoritatea corala este in
intregime metamorfozata: se cladeste pe efecte care nu sunt nici cant nici vorbire
curata, autorul utilizdnd teoriile ,zgomotului”, respectiv efecte timbrale, la acestea
adaptandu-se si textul”.

Ex. 2 Karlheinz Stockhausen - Momente
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Lectia 4

Arta corala a Ars Novei

Prezentam pentru inceput cateva lucrari din perioada timpurie a literaturii corale
europene (incheind cu secolul al 15-lea). Limbajul muzical, sistemul tonal se afla inca in
formare. Prima desfasurare ampla a muzicii corale este legata de numele a doi
compozitori: Guillaume de Machaut (1300 ? — 1377) si Francesco Landino (1325 — 1397).
Ambii sunt reprezentanti ai ARS NOVEI, ce preschimba ARS ANTIQUA. La Messe de
Nostre Dame prezentata aici mai poarta pe sine notele stilistice ale Ars Antiquei. Este
surprinzatoare utilizarea sensibilei duble, nu numai in cazul creatiilor lui Machaut. Acest tip
de cadenta este caracteristic pentru intreaga lui generatie:

Ex. 1 Guillaume de Machaut - La Messe de Nostre Dame

Kyrie
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Muzica lui Landino ilustreaza mai evident stilul nou, luminos al Ars Novei. Puterea
expresiva a liniei melodice intervine n prim plan, armoniile devin mai luminoase, mai

consonante; acestea constituie deja adevaratul ton muzical al renagterii italiene.

Ex. 2 Landino - Gram Piant’ agl’ occhi - ballata
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Lucrarea intitulatd O vos omnes de Jacob Obrecht (1450 ? — 1505) prin
cadentele sale tonale ne arata deja un limbaj muzical mult mai evoluat. Interesanta in
cazul ei este gruparea vocilor : Ms, T, B. Ambitusul vocilor abia depaseste octava
(vezi vocea de tenor) si utilizeaza un registru de cant optim pentru fiecare voce. In
aceasta epoca, gruparea vocilor prezinta inca o mare varietate, nefiind inca fixata
structura ,clasica” pe patru voci de mai tarziu, cu ordinea vocilor S AT B.

Ex. 3 Jacob Obrecht - O vos omnes
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Cu muzica corala a lui Johannes Okeghem (1420 ? — 1495) structurata pe o
multitudine de voci igi atinge punctul culminant seria creatiilor de dinaintea secolului
al XVl-lea. In urma acestei ingramadiri sonore gotice, gigantice, a acestei sonoritéti
monumentale se naste o muzica noua, mai simpla, dar din punct de vedere tonal
mult mai dezvoltata.

Ex. 4 Johannes Okeghem - Missa L'homme armé
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Lectia 5

Arta corala a secolelor XVI si XVII (1.)

Arta corala a secolului al XVI-lea — in special tehnica corala mixta — in urma unor
antecedente bogate Tisi atinge punctul culminant. Efectul ei — prin intermediul lui
Monteverdi si a altor creatori remarcabili se extinde si in secolul al XVll-lea. Aceste doua
secole le putem concepe ca un intreg unitar, respectiv ca si pe prima mare, determinanta
epoca a barocului muzical. Muzica se desfasoara pe doud planuri: a) creatii bisericesti; b)
creatii lumesti. Primul plan este marcat prin mise, motete si alte creatii scrise pe texte
religioase. Acestea se manifesta printr-un stil de orientare conservativa si se leaga de
numele unor compozitori ca: Palestrina, Lassus etc. Al doilea plan se manifesta prin
muzica laica cu limbajul sonor suplu, dansant, adesea omofon (acordic) al madrigalelor,
villanellelor, gagliardelor. Aceasta din urma este cu deosebire patrunsa de mentalitatea
muzicald tonal — functionald, cu toate ca ambele orientari muzicale contin inca
nenumarate referiri retrospective la sonoritatile muzicale modale.

Formatiile corale mixte prezintd o deosebita varietate. Este frecventa structura
S A T B si azi utilizata, dar intalnim frecvent si combinatii interesante la trei, cinci si
sase voci. Citatele noastre muzicale urmaresc prezentarea combinatiilor deosebite.
insa, pentru inceput publicdm scurta lucrare corald intitulatd /nsbruck de H. Isaac
(1450 ? — 1517), al carei efect a patruns peste secole, revenind in cele mai variate
prelucrari. Ceea ce prezinta interes pe plan metric este alternanta de masuri de la %
la 2/4 si invers, masura finala incheind lucrarea in 4/4.

Ex. 1 Heinrich Isaac - Insbruck
{« = &6}

bruck. dek muf

fohr  de- kin miein
4 3 4 )7
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Obs. in masurile 4 si 10 tonalitatea Sol major este ,coloratd” de treapta a VII-

a (fa becar) a modului mixolidic.

in combinatiile corale mixte ale secolelor XVI — XVII este frecventa si preferata
structurarea pe cinci voci, ordinea vocilor find S Ms A T B. Ca citat publicam Psalmul
nr. 80 de Palestrina. Imitatia stretfo a vocilor S A este urmata aproape sub forma de
canon de intrarile vocilor de T B si in final de intrarea tematica a vocii de Ms.
Ex. 2 Palestrina (1525 — 1594) : Exultate Deo
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Exercitiu: Analizati imitatiile, forma lucrarii si structura tonala a ei. Reprezentati

grafic lucrarea.
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Din literatura corala mixta conceputa la sase voci am ales lucrarea unui
compozitor din secolul al XVll-lea, Antonio Lotti (1667 — 1740). Imaginea partiturii
delimiteaza clar unitatile la trei voci S Ms A si T T B, delimitare ce se evidentiaza si
in structura muzicala sub forma sonora.

Ex. 3 Antonio Lotti - Crucifixus
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Exercitiu: Analizati lucrarea si reprezentati grafic imitatile, forma lucrarii i

succesiunea tonalitatilor.
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Lectia 6

Arta corala a secolelor XVI si XVII (2.)

In muzica corald a secolelor XVI si XVII s-au ndscut lucréri laice bogate ca si
coloristica si ca efecte. Pentru a ilustra felul in care erau utilizate combinatiile vocale
ale corului mixt in cadrul structurii pe trei voci citam trei lucrari scurte. Micul cantec al
lui Pierre Certon (? — 1572) debuteaza si se incheie in la minor (eolic), alteratia fa#
referindu-se doar la fragmentele in Sol major. Aceasta este politonalitate
succesiva_timpurie. Formatia vocala este: S A Br.

Ex. 1 Pierre Certon - Je ne fus jamais si aise

muar 5 @i - g, fay est-&  de | maic Boir s,

Pierre CERTON
2-1572
— p— —1—4 y i 8 :
g i =.-a F—'m—r—t't‘.iﬁ:tl—
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B B e B
ay - s @i ma qu-mﬂ'.f
L L T

trow - vl ma e d smn ay- e, @i mm faict wag  gran se - oowrs. Er

la la la lo lo que jé-tals
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Urmatoarea lucrare corala scurtd compusa de Jaques Arcadelt (15057 —
15677) utilizeazd urmatoarea combinatie vocala: S A T. Utilizarea barelor de masura
dintre portative inlesneste privirii urmarirea desfasurarii orizontale a vocilor.

Ex. 2 Jaques Arcadelt — Nous voyons que les hommes
Jaques ARCADELT
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Din multitudinea de compozitii corale mixte la trei voci, micul cantec al lui
Clemens Non Papa (1510 - 15567) cu cele trei linii melodice ale sale total
independente este un exemplu model pentru fuziunea structurarii omofonice si
polifonice. Combinatia vocilor este : Ms T B.

Ex. 3 Jacobus Clemens Non Papa - Ach Sorg, du musst zuriicke stan

Jacobus CLEMENS NON PAPA
IS0 8487

Loddy pr. rom aws wnl and Liw. pew ltmi Ko - e
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Cunoastem din literatura muzicala o serie intreaga de lucrari ce prefera
imitatia sonora si efectele sonore, de la corul Le chant des oyseaux scris de Clément
Jannequin (1485 — 1559), trecand prin lucrarea lui Ludwig Senfl (1492 — 1555) Das
Gleut zu Speyr (Clopote din zori de zi) si pana la lucrarea conceputa la 5 voci (S S A
T B) intitulata Contraponto bestiale alla mente de Adriano Banchieri (1567 — 1634).
Din fiecare lucrare citam cate un fragment cu scopul ilustrarii diferitelor efecte vocale
imitative.

Ex.4 a) Clément Jannequin - Le chant des oyseaux

Licment JANNEQUIN

. (TT LT L]
Moderifod. 1)
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b) Ludwig Senfl - Das Gleut zu Speyr
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c) Adriano Banchieri - Contraponto bestiale alla mente
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Citatul nostru de incheiere face parte dintre corurile ce au ca refren silabele fa
la la la ..., si este renumita lucrare corala Amor vittorioso de Giovanni Gastoldi
(1556 — 1622). Lucrarea are o structura corala la 5 voci S S A T B, un stil omofonic,
acordic, cu foarte scurte efecte polifonice.

Ex. 5 Giovanni Gastoldi - Amor vittorioso
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Obs. in aceasta lucrare, alterneazé masuri de metrica binara si ternara,

lucru deosebit de frecvent in lucrarile acestei perioade.
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Lectia 7

Corul acompaniat

Compozitorii au atasat frecvent corurilor mixte a cappella acompaniament
orchestral. Uneori si acele lucrari le-au sprijinit cu instrumente la care nu au scris in
partitura acompaniament instrumental. Probabil ca si compozitiile corale ale scolilor
cromatice (Gesualdo, Thomas, Weelkes etc.) au fost interpretate cu sprijin
instrumental al vocilor. in muzica laica a fost general rdspandita ghitara ca instrument

acompaniator al corurilor de o atmosfera sonora mai usoara. John Dowland (1562-

1626) a compus acompaniament de chitara pentru multe coruri ale sale.

Ex. 1 John Dowland - Shall | sue?

Shal? | prap, shall [

Ehalt

SIS

——

shall ' oserk for proce?

* —

e ——
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Obs. Aceste coruri au fost adesea redate de cvartete sau cvintete vocale,

astfel s-a putut afirma si acompaniamentul de chitara.
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Corurile acompaniate de formatii instrumentale, prin intermediul cantatei,
oratoriului, pasiunii, au marginalizat corul a cappella ca formatie si ca ,gen”. Vocile
de cor au capatat un puternic caracter instrumental ( in general muzica vocala a
ajuns in intregime sub dominatia muzicii instrumentale). Ca un rezultat al acestui fapt
si sonoritatea corului mixt s-a adaptat intr-un mod armonios la lumea instrumentelor,
insusi corul mixt devenind un ,instrument”. Sonoritatea corala monumentala — efectul
spatial amplificat fiind sugerat si de generala utilizare a orgii — isi atinge punctul
culminant in muzica lui Bach si Haendel.

Una dintre cele mai monumentale creatii ale muzicii corale baroce il constituie
fara indoiala corul Alleluia din oratoriul Messias de Haendel (1685-1759), cu
imensele lui blocuri sonore acordice, cu echilibrul dintre cor si orchestra, cu efectele
lui spatiale, cu conceptia lui ce presupune un ansamblu coral numeros.

Ex. 2 Haendel - Messias, Alleluia (fragment)
Georg Friedrich HANDEL
(Allezro musesines, J = 1) 1685759

et
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in introducerea Pasiunii dupd Matei de J.S. Bach cantd doua coruri.
Analizédnd, ascultdnd lucrarea se pot observa cu claritate efectul spatial,
monumentalitatea, caracterul instrumental al vocilor. In lucrare poate fi descoperit
fiecare element al tehnicii corale duble, de la dialogul celor doua coruri, sau tocmai
efectul lor compensator reciproc, amplificat dinamic, pana la conducerea paralela a
vocilor, sau la opunerea lor contrapunctica ascutita.

Ex. 3 Bach - Matthaus Passion, corul de introducere al intregii lucrari (fragment)
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Obs. Micul grup vocal (Chor I-Il ) al sopranelor, Soprano in ripieno evidentiindu-se

din fundalul sonor, intoneaza o melodie de coral ,,O Lamm Gottes unschuldig”.
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Lectia 8

Arta corala a secolului al XVlll-lea

In asa-numita muzica clasica a secolului al XVlll-lea, in conceptia componistica a
lui Haydn, Mozart si Beethoven se perpetueaza si isi manifesta efectul in continuare
idealul sonoritatii corale vocal-simfonice monumentale, mostenite din baroc. S& ne gandim
la cele doua oratorii mari de Haydn, la Requiemul compus de Mozart, la Missa Solemnis,
la Simfonia a IX-a de Beethoven, si avem in fata noastra noua varianta a sonoritatii corale
mixte. Sonoritatea este mai simpla, devenind tonal deosebit de concentrata. Conducerea
vocilor, combinatiile lor au devenit mult mai transparente, utilizarea registrelor — in special
la Beethoven — a devenit prea amplificata in scopul expresivitatii.

Prin intermediul unui fragment din oratoriul Anotimpurile de Haydn (1732 —
1809) ilustram tehnica alternantei, dialogului blocurilor corale Sopran - Alt, respectiv
Tenor - Bas. in acest efect se evidentiaza efectul spatial si coloristic.

Ex. 1 Haydn - Anotimpurile, nr. 31, Chor (incheierea a partii) — vezi pag. 141.

O tehnica de ,dialog” asemanatoare utilizeaza Mozart (1756 — 1791) in partea
Confutatis a Requiemului: voci de barbati si de femei — fenomene pamantesti si
ceresti alterneaza intre ele in culoare, in registru.

Ex. 2 Mozart - Requiem, Confutatis — vezi pag. 142.

Beethoven (1770-1827), in partea de incheiere a Simfoniei a IX-a utilizeaza corul ca
simbol al intregii umanitati. Cu ajutorul cuvintelor, gandurilor din Oda bucuriei de Schiller,
Beethoven ridica vocea umana, ca o manifestare muzicala situatd deasupra oricarui
instrument, in culmea expresivitatii artistice. Desclesteaza sonoritatea corala — vocile, prin
intermediul liniilor melodice, prin repetitile pe un ton declamat, prin gesticulatii vocale
amplificate aproape pana la strigat, strabat punctele extreme ale sonoritatii corale mixte.

Ex. 3 Beethoven - Simfonia a IX-a, partea finala (fragment) — vezi pag. 143-144.

Obs. Melodia Odei bucuriei, debutand in unisono prin deosebita sa simplitate
starneste un efect imnic: este un monument melodic de sine statator, nu necesita
sustinere armonica; este o energie concentrata intr-o singura idee muzicala,
atotcuprinzatoare, expresie a unei forte spirituale mantuitoare, conceputa pentru
buzele multimilor umane. Muzica corala a secolelor XIX si XX incepand de la corurile
de opera ale lui Verdi si pana la Carmina burana de Carl Orff se intoarce frecvent la

acest model muzical.
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Ex. 1 Haydn - Anotimpurile, nr. 31, Chor (incheierea a partii)
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Ex. 2 Mozart - Requiem, Confutatis
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Ex. 3 Beethoven - Simfonia a IX-a, partea finala (fragment)
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Lectia 9

Arta corala a secolului al XIX-lea

Tehnica corala mixta concentrata pe o singura melodie imnica monumentala igi
atinge punctul culminant in corurile de opera ale secolului al XIX-lea. In lucrarile acestui
secol tesatura vocala contrapunctica si armonizarea trece in acompaniamentul
instrumental (orchestral). Vocea umana isi concentreaza mesajul muzical intr-o singura
linie melodica: in momentul catharctic dispare orice element ornamental, ramanand doar
esenta: MELODIA, sonoritatea corala angajandu-se in slujba ei. in operele lui Verdi (1813-
1901) este un fenomen foarte frecvent aceasta concentratie melodica extrema. Cel mai

popular exemplu in acest sens este imnul coral al operei Nabucco.

Ex. 1 Verdi - Nabucco, fragment coral
CORO DI SCHIAVI EBREI

LARGO
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Din structura centrata melodic a corului mixt, muzica corala a secolului al XIX-
lea evolueaza in doua directii opuse. Pe de o parte se orienteaza spre tipul coral
recitativ, iar pe de alta parte spre structurarea contrapunctica pe mai multe voci,
avand o tesatura armonica complicata. Citam inceputul partii Libera me din
Requiemul lui Verdi. Textul de missa funebra recitat pe un acord de Mi b major, apoi

pe Re b major reamintesc efectele corului recitat.
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Ex. 2 Verdi - Requiem, nr. 7, Libera me
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De asemenea, din Requiemul lui Verdi citam inceputul si punctul culminant al
fugii partii Sanctus, scrise pentru doud coruri mixte, ca un exemplu model al manuirii

corului In muzica romantica, reamintind de polifonia baroca.

Ex. 3a Verdi - Requiem, Sanctus — inceputul fugii
18
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Ex. 3b Verdi - Requiem, Sanctus — punctul culminant al fugii

Bleas - ed is He— that— comes @n  the oame of the
= mi

Bless - ed is He— ihat—_ comes in ke pame of the

Bs - me - di - - - ofme qui— we - pit I8 B0 - mi- oDe
Lo e .

e
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Obs. in urma culminatiei partii, printr-un dialog in pianissimo, apoi in fortissimo al
blocurilor armonice (pe textul Hosanna in excelsis), muzica adopta o structurare omofona.

Ex. 3c Verdi - Requiem, Sanctus — fragment omofon posterior fugii
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Lectia 10

Arta corala a secolului al XX-lea

Muzica secolului XX, in utilizarea corului dezvoltd Tn continuare cele trei
orientari ale secolului al XIX-lea, de multe ori pana la extreme. Intr-o lucrare a lui
Xenakis, din fundalul sonor complicat, corul (de data aceasta cor de copii!) intervine
in prim plan printr-un recitativ recto-tono (pe un singur sunet), ca o posibilitate de
simplificare extrema a structurarii corale.

in Requiemul Iui Ligeti este caracteristicd dizolvarea sonoritatii orchestrale
pana la neutralitatea armonica a sonoritatii de cluster. In Carmina Burana de Carl
Orff domina Tnsa orientarea unei melodicitati concentrate.

Penderecki, in Lucas Passion (Passio et mors Domini nostri lesu Christi
secundum Lucam) utilizeaza frecvent efectele de recitativ ce se proiecteaza in
sonoritatea vorbirii. llustram cele trei tipuri principale cu exemple din lucrarile
mentionate de Ligeti, Orff si Penderecki:

Ex. 1 a) Ligeti — Requiem ; b) Orff - Carmina Burana ; c) Penderecki - Lucas Passion

Secolul XX a expus si alte conceptii corale in muzica moderna. Pentru inceput, prin
intermediul unei lucrari corale de Debussy (1862-1918), respectiv a unui opus fara text a
lui Messiaen, prezentdm conceptia sonoritatii corale impresioniste, omofone, de o
melodicitate si un colorit armonic modal, ce se dezvolta din orientarile postromantice.

Ex. 2 a) Debussy - Trois chansons, Dieu! qu'il Ia fait bon regarde ; b) Messiaen - Vocalize

Utilizarea corului in muzica expresionista isi fixeaza ca obiectiv in lumea
sonora atonala a dodecafoniei totala independenta a vocilor. Citatul scurt extras din
Cantata lui Webern (1883-1945), in afara ,acordurilor” specifice face referire si la
tehnica punctualista.

Ex. 3 A. Webern - I. Kantate, op. 29

Privirea de ansamblu a literaturii muzicale corale mixte europene o incheiem
cu doua lucrari a cappella. Citam unul dintre fragmentele caracteristice ale lucrarii 5
Rechantes de O. Messiaen (1908-1992) respectiv un negro spirituals al muzicii
gospel ce se reintoarce la simplitatea finala, ca manifestari extreme pol — antipol ale
limbajului muzical, ale tehnicii corale mixte noi.

Ex. 4 a) Messiaen - 5 Rechantes; b) Deep River — negro spirituals (prelucrare anonima)

(vezi exemplele muzicale pe paginile urméatoare)
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Ex. 1 a) Ligeti — Requiem
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Ex. 1 - b) Orff - Carmina Burana ;
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Ex. 1 c) Penderecki - Lucas Passion
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Ex. 2 a) Debussy - Trois chansons, Dieu! qu'il Ia fait bon regarde
Charles d'Oricans {1394-14565)
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Ex. 2 b) Messiaen — Vocalize
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Ex. 3 A. Webern - I. Kantate, op. 29
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Ex. 4 a) Messiaen - 5 Rechantes
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Ex. 4b) Deep River — negro spirituals (prelucrare anonima)
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Test de autoevaluare

Prezentati etimologia cuvantului cor.
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Rezumatul unitatii de invatare

Unitatea de invatare prezinta problematicile corului — etimologia lui, precum si
cele doua posibilitati de exprimare ale acestuia, vorbit si corul propriu-zis. Arta corala
este prezentata si prin exemple reprezentative pornind de la epoca Ars Nova si

ajungand pana in secolul al XX-lea.

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

La originea lui cuvantul grecesc CHOROS a insemnat loc de dans. Denumirea
s-a referit insa si la grupul care dansa si canta. Cuvantul CHOREA semnifica un
dans in cerc. CHOREOGRAPHIA, denumire aflata in uz si in zilele noastre se refera
la sistemul migcarilor de dans, la planul acestora precum si la notatia lor. Din
cuvantul grecesc CHOROS provine denumirea de azi a formatiei de cant: COR (in
limba italiana CORO; in franceza CHOEUR; in germana CHOR; in engleza CHOIR).

Lucrare de verificare nr. 3

Realizati un referat cu subiectul Arta coraléd a secolului al XX-lea.
Lucrarea va fi predata tutorelui disciplinei. Punctajul va tine cont de
structurarea logica a lucrarii — 3 puncte, originalitatea abordarii — 3 puncte, cat si de

complexitatea elementelor prezentate — 3 puncte. Se acorda un punct din oficiu.

Bibliografie minimala

1. EISIKOVITS, Max, Introducere in polifonia vocald a secolului XX.
Prelucrarea corala a folclorului, Editura muzicala, Bucuresti, 1976.

2. RIPA, Constantin, Teoria superioard a muzicii, sisteme tonale, vol. |,

Academia de muzica ,Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1986.
3. VIERU, Anatol, Cartea modurilor. De la moduri, spre un model al gindirii

muzicale intervalice, Editura Muzicala, Bucuresti, 1980.
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UNITATEA DE iINVATARE NR. 4
- ARTA CORALA ROMANEASCA -

Cuprins:

Obiectivele unitatii de TNVALAre. ............oooiiiiii e 178
Lectia 1 — Arta coralda romaneasca — Tudor Jarda............cccueveeieiiiiiiiiiiiiiecee e 179
Lectia 2 - Arta corala romaneasca — Sigismund TOdUta.............cccveiiiiiiieiniiiee e 187
Lectia 3 - Arta corald romaneasca — George ENeSCU...........ccoeveiiiiiiiiiiiiiie e 203
Lectia 4 - Arta corala romaneasca — heterofonia, sonoritati cluster................cccoocieeiinnen. 208
Rezumatul unitatii de Tnvatare Nr. 4. 214
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare.............ccccoovvviiiii 214
Lucrare de VErIfICAre NI 4..........oe et e e 214
Bibliografie minimal@...............ooo i 214

Obiectivele unitatii de invatare nr. 4

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 4 — Arta corala romaneasca — veti
dobéndi urmatoarele competente:

¢ veti cunoaste arta corala romaneasca in creatia compozitorilor Tudor
Jarda, Sigismund Toduta, George Enescu

+ veti aprofunda tipologiile de scriitura corala
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Lectia 1

Arta corala romaneasca — Tudor Jarda

Privirea de ansamblu istoricd de pana acum a literaturii corale mixte (Lectiile
1-10) ne-a oferit o privire interioara si in multitudinea problemelor tehnice si a
solutiilor acestora. In ceea ce urmeazad (Lectile 11-14) vine randul prezentarii
principalelor orientari ale muzicii corale moderne autohtone. Pentru inceput studiem
muzica corala mixta a orientarii folcloristice. Ca urmare a vastelor culegeri de
cantece populare si a publicarii tiparite a materialului, in muzica moderna a Europei
centrale si de est a secolului XX prelucrarea cantecelor si textelor populare au ajuns
in centrul preocuparii generale. Influenta ei valabila pana in zilele noastre este
demonstratda de multitudinea prelucrarilor folclorice post moderne, si in cadrul
acestora a corurilor mixte. Cantecul popular, pentru regiunea noastra geografica
inseamna acelasi lucru ceea ce insemna de exemplu coralul protestant pentru Bach,
sau coralul gregorian pentru compozitorii acelor timpuri. Exista compozitori care si-au
destinat marea majoritate a creatiei lor, implantarii muzicii populare in creatiile
muzicale culte si in cadrul acestora in muzica corala. Atitudinea creativa centrata
asupra corului a luat nastere nu numai din deschiderea spre cantecul popular, ci i
din dorinta de a plasa accentul artistic pe puterea expresiva a vocii umane, in
opozitie cu caracterul extremist instrumental al muzicii moderne. in aceasté ordine de
idei, dintre creatorii autohtoni Tudor Jarda s-a adéancit cel mai consecvent in
renasterea moderna a muzicii corale. Volumele lui de coruri reprezinta expuneri
consecvente ale unui tip de metodica componistica, pornind de la cea mai simpla
tehnicd corala pana la solutile structurale si sonore cele mai complexe. Prin
intermediul celor cateva citate prezentate in acest context putem oferi doar viziuni
fugitive din preocuparile creatoare ale compozitorului.

In literatura muzicald corald sunt foarte rare corurile mixte concepute la dou3
voci. Tudor Jarda este unul dintre aceia care au reinnoit aceasta varianta de gen. In
colectia Pe-un picior de munte gasim chiar gi trei coruri cu structurarea vocala
Sopran - Alt — Tenor - Bas. Dintre acestea am ales scurta lucrare intitulata Ceteras

cu strune bune.
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Ex. 1 Tudor Jarda - Pe-un picior de munte - Ceteras cu strune bune

Egilﬁ i:r Lo

bu- e i ee-m-28 fu

: ¥/)
o b . K] .
oo %- b d’ ﬁ k’ E, g. ﬁ-ﬁr .uu'm—{:

Obs. La inceput melodia primeste un acompaniament ostinato, dupa care urmeaza

o sectiune cu structura vocala imitativa in spiritul unei elaborari de la simplu la complex.

In majoritatea corurilor concepute pe trei voci autorul utilizeaza structura Sopran
Alt — Tenor - Bas. Corul Ma dusei pe ling-un riu este o prezentare melodica simpla ce
se construieste pe sunet de pedala dublu, ceea ce se intregeste intr-un mic cor de 10

masuri prin intermediul unei cadente alcatuite dintr-un gir de acorduri modale.
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Ex. 2 T. Jarda - din volumul - Pe-un picior de munte

ing-un riu

fi

2a) Ma dusei pe
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Din corul intitulat Hop, fup, fup se evidentiaza forma tristroficd cu coda,
precum si cele doua masuri de incheiere cu efectele lui coloristice.
2c) Hop, tup, tup
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In final, citam lucrarea corala de o deosebita popularitate, intitulata Ma luai, luai.
Ex. 3 T. Jarda -

Analizati lucrarea din punctul de vedere al armoniei si al solutiilor contrapunctice.
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Lectia 2

Arta corala romaneasca — Sigismund Toduta

in creatia lui Sigismund Todutd primesc de asemenea un rol deosebit corurile
a cappella, si in cadrul lor lucrarile pentru cor mixt. Volumul 15 Coruri mixte (Caietul
[Il) contine prelucrari de céntece populare concepute monumental pe numeroase
voci. Acest microcosmos coral reprezinta un real tezaur al solutiilor de tehnica corala
si de expresivitate muzicala.

Ciclul se caracterizeaza printr-o armonizare indrazneata, o structurare polifonica
evoluata, lucrarile constituind un lung sir de solutii formale deosebit de variate.

Primul cor se construieste pe o tema de passacaglia’, avand o sectiune de
mijloc imitativa. Coda in tempo Adagio reprezinta una dintre cele mai vechi solutii ale
gandirii armonice modale moderne.

Ex. 1 S. Toduta - 15 Coruri mixte, Pogorit-a, pogorit

Melodia de baza:

——

[
fe - rai, Dofe-ne .

il

1711

»

' Vezi si Corul nr. 7

188



. a lempe
= ) - esitandn , P

X
-
4

-

Lyaone o vy oy

)
1
|

-
. z
3 e
p—— - =—
o

189



Solutile de canon ale corului nr. 5, precum i utilizarea in mod repetat a
corului vorbit (inti in vocile Tenor si Bas, apoi in Sopran — Alt1 - 2) ca intermezzo,
imensul acord cluster in fortissimo in Coda, si imitatia stretto ce urmeaza acestuia
inaugureaza ca opera de arta prelucrarea simplei melodii populare intitulate Nainte-
mi de curti.

Ex. 1 S. Toduta - Nainte-mi de curti

Melodia de baza:

Allegro J-l44

bt i
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Lucrarea corala nr. 10 este caracterizata prin mixturi armonice, ,fauxbourdon”
de intervale si acorduri paralele, precum si prin energia sonora unificatoare a unor
sunete de pedala prelung tinute (stalpi de sustinere tonali). in masurile de incheiere
structura vocilor se divide in 9 — 10 voci.

Ex. 3 S. Toduta — Pogorit-a, pogorit-a

Melodia de baza:
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Impozanta serie este incheiata de trei Egloge.

Prima lucrare prescrie vocile de T — B pentru intonarea melodiei deosebit de
ornamentate. Cea de a doua si a treia Eglogéa utilizeaza intr-un cadru sonor deosebit
de evoluat si modern materialul armonic si efectele contrapunctice utilizate deja in
corurile anterioare. in final, citdm mésurile de incheiere ale Eglogei nr. 2, cu scopul
prezentarii imitatiei stretto a vocilor Sopran 1 -2 — Tenor 1 - 2.

Ex. 4 S. Toduta - Egloga 2

Tempo |
molte_tremquille

Obs. Arpegiul acordului de cvarta al capului de tema al imitatiei anticipeaza
armoniile aparte ale masurilor de incheiere si simultaneitatea re y /| Mi b major a
acordului de incheiere. Autorul utilizeaza si sunetele cele mai grave ale vocii de

tenor: re — do — sib, aceasta fiind inlesnita de dinamica mezzoforte, respectiv piano.
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Lectia 3

Arta corala romaneasca — George Enescu

Sonoritatile corale ale operei Oedipe de George Enescu reevoca de
asemenea manifestari muzicale stravechi. Pe de o parte reinvie personajul principal
al tragediei grecesti — CHOREOS - utilizadnd instrumentarul muzicii secolului XX. Pe
de altad parte, prin structurile sale melodice , prin instrumentarul sau specific al
formulelor ritmice ilumineaza cele mai adanci straturi ale culturii populare.

Cantul solo se desprinde din aceasta straveche materie muzicala -
intruchipata de cor, urmand sa se reintoarca in acelasi cadru.

Aceasta muzica straveche se manifesta cu o putere elementara in opera lui
Enescu: astfel, in fata noastrd se naste melodia din intonatia vorbirii; de asemenea,
asistam si la procesul de transformare al indemnului sonor ce izbucneste din adancul
sufletului, Tn cuvinte rostite. Pentru auditor se deruleaza aici organizarea sonora
cosmica a unui material muzical ce fluctueaza continuu.

Genul CORULUI DE OPERA il avem in evidenta evolutiei istoriei muzicii incepand
de la cele doua capodopere ale lui Mussorgski — Boris Godunov si Hovanscina. Opera
Oedipe de George Enescu poate fi de asemenea atasata acestei linii de evolutie
muzicala. Corul primeste o importanta dramaturgica amplificata, aceasta determinandu-i
rolul dramatic, precum si caracterul sonor sub forma de bloc, monolitic.

Privirea de ansamblu istorica muzicala asupra tehnicii corale mixte o incheiem
cu cateva citate corale din opera lui Enescu.

Ex. 1 George Enescu - Oedipe
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Sonoritate acordica monolitica
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Ex. 3 George Enescu - Oedipe
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Fonu meno mosso, glocosoe iJ: "}

Foco meno mosso, Flocwao Icl-_“?ﬂ T A
iR ¥ g [_H = ~

Obs. Exemplul de mai sus contine glissando acordic si mixturi acordice.
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Lectia 4

Arta corala roméaneasca — heterofonia, sonoritati cluster

Prin desavarsirea cercetarii folclorice, prin larga utilizare a tezaurului folcloric,
muzica moderna autohtona a explorat o serie de surse ascunse, prin intermediul
carora a putut readuce la suprafatda in cadrul creatiilor din a doua jumatate a
secolului XX, si cele mai arhaice si elementare fenomene sonore. in randul acestora
HETEROFONIA a oferit cele mai interesante solutii. Micile deviatii ritmice si sonore
ale liniilor melodice identice, suprapunerile lor periodice poarta in ele germenii
micropolifoniei. Un exemplu demonstrativ in acest sens il constituie urmatorul citat
muzical, din lucrarea intitulata Paleomusica de Vasile Herman. Pe linia melodica si —
do — la — sib — la — sol# - la — sol# - la prin suprapunerea celor mai variate formule
ritmice se desfagoara o oscilatie polifonica vie creand un cluster mobil.

Ex. 1 Vasile Herman - Paleomusica pentru cor mixt, I. Versete
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Obs. Structurarea lineara, pornind de la sunetul si evolueaza pana la mi,
reintorcandu-se apoi pe sunetul si, umpland cadrul sonor pol — antipol /la — mib cu
un freamat melodic.

Lucrarea Scene nocturne de Anatol Vieru, scrisa pentru doua coruri mixte
debuteazi de asemenea prin sonoritate cluster si structurare heterofonica. Incepand
de la partea a doua sonoritatea pur muzicala este schimbata de vorbire, aceasta

extinzandu-se de la sunetul vorbit cu inaltime stabilita, pana la vorbirea normala, si
de la tipat pana la sunetele soptite si pe cale de a se stinge( f I f )i s etc)
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Obs. Am citat masurile de debut si de incheiere ale lucrarii,
cu scopul ilustrarii opozitiei elementelor de contrast, precum

si un fragment caracteristic din partea a lll-a a lucrarii.

Compozitia pentru cor mixt Timpul cerbilor de Tiberiu Olah, construita pe un
bloc sonor monumental, prin re evocarea celor mai stravechi sunete ale naturii
citeaza perioade preistorice.

Autorul zideste in lucrarea sa elemente ale magiei sonore, atat de
caracteristice pentru muzica moderna. Textul are deja in vedere combinatiile
vocalelor si a consoanelor: devine muzica. Sonoritatea integrala se construieste pe

acorduri a de doua si trei straturi, lucrarea fiind o implinire finala a acordului a.
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Ex. 3 Tiberiu Olah - Timpul cerbilor pentru trei coruri mixte (fragment)

1—'-z—s e ey & ——y & = e ey I

IR J"""_‘_‘_J"" - A - A |
FE T e ¥ o e e
R e P -
ey = == -
du me = R Y T ﬁ
Lot A N o
8. |[[EE= AEs el ! = |
e - I
]

m

s.d

b g

——— ] T} e f ey e § —
I S ——— -

5.4

Ha

. T fo v fo < v - i der de - Joa _fa nr-ks

Obs. Structura ce se cladeste pe impartirea octavei in patru terte mici o denumim
acord axial. Suprapunand doua astfel de acorduri axiale la o distanta de octava

micsorata (sau septima mare) ia nastere un acord a.
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Test de autoevaluare

Definiti termenul de Heterofonie.

Rezumatul unitatii de invatare
Unitatea de invatare prezinta o incursiune stilistica a artei corale romanesti in
creatiile celor mai reprezentativi compozitori roméani — Tudor Jarda, Sigismund

Toduta, George Enescu — precum si un excurs analitic al artei corale romanesti.

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Micile deviatii ritmice gi sonore ale liniilor melodice identice suprapuse.

Lucrare de verificare nr. 4

Realizati un referat cu subiectul Arta coralé in creatia lui Tudor Jarda.

Lucrarea va fi predata tutorelui disciplinei. Punctajul va tine cont de
structurarea logica a lucrarii — 3 puncte, originalitatea abordarii — 3 puncte, céat si de

complexitatea elementelor prezentate — 3 puncte. Se acorda un punct din oficiu.

Bibliografie minimala

1. EISIKOVITS, Max, Introducere in polifonia vocald a secolului XX.
Prelucrarea coraléa a folclorului, Editura muzicala, Bucuresti, 1976.

2. RIPA, Constantin, Teoria superioard a muzicii, sisteme tonale, vol. |,

Academia de muzica ,,Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1986.
3. VIERU, Anatol, Cartea modurilor. De la moduri, spre un model al gindirii

muzicale intervalice, Editura Muzicala, Bucuresti, 1980.
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