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INTRODUCERE 
 Disciplina Aranjamente corale are ca scop principal aplicarea cunoştinţelor dobândite 
în cadrul cursului de Armonie în redactarea aranjamentelor corale, armonizarea melodiilor ce 
vor fi făcute de către profesorul de muzică pentru diferite categorii de coruri: la 2, 3 voci 
egale, 4 voci mixte, sau cu diferite instrumente de percuţie sau muzicale. 
 OBIECTIVELE DISCIPLINEI 

Disciplina aranjamente corale are ca obiectiv principal adâncirea cunoştinţelor legate 
de muzica corală în general şi dirijat coral în special. Este o sinteză care cuprinde toate 
elementele armoniei, contrapunctului, formei muzicale. Aranjamentele corale într-o formă 
complexă acumulează, structurează datele privind o muncă de creaţie în domeniul muzicii 
corale. Trăsătura de bază a disciplinei este dezvoltarea creativităţii care se manifestă în 
compunerea unor mici piese corale cu caracter de studiu, respectiv cu tendinţa de a sugera 
cursanţilor continuarea şi aplicarea metodelor de creaţie şi în cadrul procesului didactic 
desfăşurat la ora de muzică. 
 IMPORTANŢA DISCIPLINEI: 
 Disciplina aranjamente corale este prin complexitatea ei un proces metodico – 
didactic care înlesneşte o serie de elemente legate de practica profesorului de muzică în 
mod direct. Cursul este structurat pe două module, după cum urmează:  
 Semestrul 1. Materialul didactic cuprins în cadrul cursului elaborează tematica 
corului de copii, prezentând cele mai importante forme şi metode de creaţie legate de 
problematica propusă. Este prezentată metoda lui Carl Orff prin exemple muzicale şi analize. 
În continuare este tratată problema corului pe voci egale, având în vedere multitudinea 
mijloacelor componistice prezente în capodoperele universale şi autohtone ale genului, citate 
muzicale – uneori piese întregi sunt publicate în cadrul cursului cu scopul de a completa 
repertoriul coral cu noi piese ale studenţilor, viitori profesori de muzică. 
 Semestrul 2. Materialul didactic este dedicat corului mixt, ca gen de bază al muzicii 
al muzicii corale. Capitolele cuprind un complex tablou evolutiv al apariţiei şi dezvoltării 
acestui gen coral. Citatele şi paralel analizele sunt date de la polifonia populară primitivă, 
până la secolul al XXI-lea, actualizând tematica prin includerea şi a unei serii de lucrări care 
reflectă stilurile corale componistice din zilele noastre. 
 Materialele aplicative sunt prezentate într-o creştere gradată a dificultăţilor, 
necesitând un studiu activ şi continuu. Ele sunt reprezentate de către teste ce vor trebui 
completate de către studenţi, teste ce asigură consolidarea fiecărei secţiuni ale cursului.
 Exerciţiile, activităţile aplicative, consolidarea şi extinderea noilor cunoştinţe ştiinţifice 
(muzicale şi didactice laolaltă) servesc implicit munca profesorului de muzică. Problematica 
este dezvoltată în spiritul utilităţii imediate şi directe privind procesul didactic. 
 Testele de autoevaluare au rolul de a valorifica cunoştinţele teoretice prin 
transformarea în competenţe. Testele teoretice se vor referi la cunoştinţele prezentate pe 
parcursul modulului. 
 Lucrarea de verificare prezentată la fiecare unitate de învăţare va fi înmânată 
personal tutorelui sau poate completată on-line pe platforma electronică a programului. 
 CRITERIUL DE EVALUARE AL ACTIVITĂŢILOR îl constituie gradul de dobândire a 
competenţelor, conform obiectivelor stabilite prin unităţile de învăţare. 
 Ponderea de evaluare este următoarea: 

1. evaluarea continuă – 40%; 
a. lucrări de verificare – 20%; 
b. teme de control – 20 %; 

2. evaluarea finală – 60%; 
a. lucrare scrisă – 30%; 
b. examen oral – 30%. 

 Nota minimă de trecere la evaluare finală este 5. 
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Obiectivele unităţii de învăţare nr. 1 
 

 

 

 
 

În urma parcurgerii unităţii de învăţare nr. 1 – Aranjamente muzicale pentru 
copii – veţi dobândi următoarele competenţe: 

 ♦ veţi realiza aranjamente corale cu acompaniament ritmic, combinat cu 

diferite timbre sonore; 

 ♦ veţi recunoaşte şi veţi avea abilitatea de a utiliza instrumentarul Orff; 

 ♦ veţi realiza aranjamente corale cu polifonie ritmică, cu acompaniament 

orchestral şi ison. 
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ARANJAMENTE MUZICALE PENTRU COPII 
 

Lecţia 1 
 
 Melodie cu acompaniament ritmic 
 Melodiile jocurilor de copii sunt legate întotdeauna de mişcări ritmice; ritmul 

este elementul lor dătător de viaţă, arsenalul lor melodic cuprinzând de regulă doar 

câteva elemente. Evocând doar ritmul unui cântec de copii se poate întotdeauna 

recunoaşte (identifica) citatul muzical – fără text şi fără melodie. 

 Iată ritmul unui scurt cântec de copii cunoscut de toată lumea: 

Ex. A 
 

 

 

 Să dăm viaţă acestei formule ritmice prin bătăi din palme, sau printr-o altă 

modalitate (de exemplu folosind un instrument de percuţie de înălţime sonoră 

imprecisă) şi să-i ataşăm textul recitat pe un singur sunet: procesul muzical îşi 

păstrează integritatea. Prin această nouă variantă am creat şi o structură sonoră 

nouă, care păstrând esenţa cântecului de copii original s-a îmbogăţit cu o nouă 

culoare, cu o nouă expresie. Numim acest proces creator: ordonare, prelucrare, 

aranjament.  

Esenţa lui constă în organizarea inedită a unui material muzical dat, într-un cadru 

temporal şi formal. 

Aranjamentul poate fi vocal, instrumental, sau vocal-instrumental: aranjament coral, 

aranjament orchestral etc. Tehnica de aranjament este deosebit de răspândită în 

muzica uşoară. În afara orchestraţiei, aranjamentul se referă şi la acompaniamentul 

armonic, la structura formei etc. 

În muzica populară, muzicanţii evocă melodiile cunoscute prin prelucrări muzicale 

improvizate. Fie că este conştientă, fie că este instinctivă munca de prelucrare, de 

aranjament (de organizare) procesul este modelat de reguli muzicale, precum şi de 

scheme deja formate; atât tradiţia cât şi dorinţa de inovaţie joacă un rol important în 

acest cadru. 
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Ex. 1 Carl Orff - Melodii din folclorul copiilor, cu acompaniament ritmic. 
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 Renumita metodă-Orff este fundamentată pe ritm. 

 Melodiile luate ca bază citează arhetipurile ce se regăsesc în muzica folclorică 

a tuturor popoarelor. În acest exemplu sunt prezente variaţiile tipului de bază bitonal 

sol – mi. Pentru cea de-a treia melodie autorul propune ritmuri de acompaniament: 

patru structuri pe o voce, şi două structuri pe două voci. Ritmul de acompaniament 

poate fi redat individual sau în grup. 

Exerciţiu:  Scrieţi ritmuri de acompaniament pentru cântece de copii simple. 
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Lecţia 2 
 

 Melodie cu acompaniament ritmic, combinat cu diferite timbre sonore 
 Cităm din tratatul metodei-Orff 42 de ritmuri de acompaniament ce pot fi 

utilizate ca ostinato: 

Ex.1 Carl Orff - Ostinate Begleitrhythmen 
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 Formulele ritmice de ostinato apar în notaţie pe una, două, trei sau patru voci  

cu variaţii timbrale (Klatsch  = pocnet, bătaie din palme; Stampfen = bătaie din picior; 

Knieschlag  = bătaie pe genunchi). 

 Aceste ritmuri pot fi redate şi folosind jucării simple, ce imită instrumente de 

percuţie. Putem ataşa acestor formule ritmice orice cântec de copii ce are metru 

binar. Utilizăm ordinea inversă a procedeului descris în lecţia 1: mai întâi creăm o 

structură ritmică, apoi ataşăm acesteia melodia. 

 Melodia poate fi redată de orice instrument improvizat sau cunoscut (instrument 

tradiţional) folosit în loc de voce, sau în paralel cu aceasta. Astfel, ne îmbogăţim 

posibilităţile variaţionale timbrale. Dintre instrumentele muzicale "improvizate" fac parte şi 

paharele acordate prin conţinutul de lichid la diverse înălţimi sonore. Dacă acordăm 

aceste pahare cu apă colorată, arsenalul sonor melodic devine VIZIBIL. 

Ex.1 Gläserspiel din metoda – Orff (joc de pahare ca instrument) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Exerciţiu:  Scrieţi formule ritmice asemănătoare modelelor ritmice date. 
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Lecţia 3 
 

 Orff – Instrumentarium 
 Pentru metoda ritmică – Orff este importantă utilizarea câtorva instrumente de 

percuţie – chiar şi fabricate acasă. Dintre acestea tobele de lemn pot fi fabricate cel 

mai simplu: mici bucăţi de lemn rinduite, lovite cu ajutorul unor baghete de lemn, 

metal sau sticlă dau naştere la variaţii de sonorităţi interesante. În loc de bucăţi de 

lemn rinduite putem utiliza suprafeţe plane din metal sau sticlă. Putem crea clopoţei 

de diferite înălţimi sonore, capace de metal, precum şi o serie de alte instrumente 

ingenioase, din obiecte care ne stau la dispoziţie, precum şi din diverse materiale. 

Astfel, de exemplu, dintr-o baghetă de metal îndoită triunghiular putem confecţiona 

cu uşurinţă un trianglu. Plăcuţele de lemn şi de metal aşezate în ordinea treptelor 

gamei oferă şi posibilitatea timbrelor de xilofon şi a jocului de clopote. Lângă acestea 

mai avem nevoie doar de câteva instrumente de percuţie membranofone: tobă mică, 

tamburo basso, tobă mare, timpan, şi am alcătuit o mică orchestră. 

 Ex. 1 Instrumentarium  
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 Obs.  În imaginea de mai sus apare şi un contrabas. Acesta este utilizat şi în 

muzica de jazz ca instrument de percuţie. În muzica populară există de asemenea 

contrabasul folosit ca instrument de percuţie. 

Ex. 2 Orff - Sommerkanon  
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 Partitura cu acompaniament instrumental de percuţie a canonului Sommerkanon 

(Vara) – citând de asemenea din metodica lui Orff – prezintă una dintre posibilităţile 

complexe ale prelucrării, prin utilizarea elementelor ritmice şi melodice cele mai simple. 

Obs.  În partitură apare şi chitara. 

Exerciţiu:  Creaţi o prelucrare asemănătoare pe o melodie aleasă individual. 
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Lecţia 4 
 

 Melodie cu polifonie ritmică.  
 Ritmuri la două voci în măsuri binare şi ternare. 
 În formulele ritmice citate din metodica – Orff ostinato-ul apare în motive de 

câte două, trei şi patru măsuri. Deasupra acestora, ca o a doua voce autorul 

utilizează serii ritmice de combinaţie liberă. Vocea superioară poate fi ritmul unei 

melodii cunoscute, sau ritmul unei melodii recent învăţate, astfel procesul muzical 

transformându-se în compoziţie ritmică. Orice lucrare – de exemplu o parte de 

sonată de Mozart sau Beethoven poate fi interpretată prin colaborarea a câţiva 

percuţionişti, sau cu concursul unor grupuri. 

 

 

Ex. 1a  Einfache Rhythmen für zwei und drei Spieler oder Gruppen 
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Ex. 1b   Aufgeteilte Rhythmen für einen Spieler oder eine Gruppe 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 Obs.  Două exerciţii executate simultan creează o compoziţie la patru voci. 

 

 Oricare exerciţiu din cadrul exemplului 1, poate fi executat şi în canon. Trebuie 

doar specificat locul de intrare a celei  de a doua voci. Acest lucru este exemplificat 

de următoarele două citate din metodica – Orff: 

 

Ex. 2a  Orff - Kanon  
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Ex. 2b Orff – Kanon 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Obs.  Primul canon este scris de către autor sub forma unei partituri ce cuprinde 

două sisteme. În cazul celui de-al doilea canon este notată doar vocea de bază, 

canonul pornind în măsura a 2-a, notată cu steluţă. Însă, canonul poate fi executat 

de asemenea cu orice altă intrare. 

 

Exerciţiu: Scrieţi exerciţii ritmice la două, trei şi patru voci cu ostinato-uri a câte 

două, trei şi patru măsuri. Indicaţi şi intrările de canon. 
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Ex. 3 Instrumente de percuţie – magini din Instrumentarul Orff 
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Lecţia 5 
 

 Melodie cu acompaniament "orchestral" 
 Cântecul francez de copii intitulat Sur le pont d'Avignon  este acompaniat de 

patru Glockenspiel-uri, patru xilofonuri, tobă mică şi timpan. Mica compoziţie este 

încheiată printr-o scurtă CODA, (prin repetarea sub formă de pulsaţie a treptelor I şi V a 

tonalităţii Fa major). În această CODA, liniei melodice i se alătură şi un contrapunct 

simplu (vezi Alt-Glockenspiel 2.). Sopran-Glockenspiel 1. cântă un sunet de pedală Do. 

Ex. 1 Deux Chansons de Jeu.  1. Sur le pont d'Avignon 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 28

Obs. Caracterul de compoziţie este amplificat de notarea tempoului (Allegro), a 

contrastului dinamic (f/p), a schimbărilor de tempo (piú lento, rubato, a tempo) 

precum şi de introducerea scurtei pauze de dinaintea CODEI. 

 

Exerciţiu: Alegeţi o piesă tonală simplă, asemănătoare şi ataşaţi-i un 

acompaniament ritmic şi melodic pe un suport armonic simplu. Redactaţi pentru ea 

un scurt INTERMEZZO  sau de la caz la caz şi o scurtă introducere. Prin aceasta aţi 

conturat deja o structură de formă ca şi un cadru pentru repetarea strofică a melodiei.
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Ex. 2 Instrumente de percuţie – imagini din Instrumentarul Orff 
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Lecţia 6 
 

Melodie cu acompaniament tip ISON 
Pentru utilizarea flautului drept (Blockflöte) cităm din metodica Orff următorul exemplu: 

Ex. 1 Mit Gott, so wollen wir loben und ehrn 
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 Scurta piesă tonală este susţinută de sunete ţinute sub formă de pedală, în 

interpretarea instrumentelor Sopran, Alt, Tenor, Bas-Blockflöte.  

 Acompaniamentul instrumental de percuţie conceput la cinci voci, este bazat de 

asemenea pe ostinato (vezi Trommel,  toba), sau pe evidenţierea pulsaţiei accentului 

principal (vezi: Becken -  talgere, Gr. Trommel -  tobă mare şi partida trianglului). 

 Doar clopoţeii (Schellen) prezintă o uşoară diversitate, însă şi în această 

partidă se evidenţiază tehnica ostinato (în motive de câte două măsuri). 

Ex. 2 Instrumente de percuţie – Imagini din Instrumentarul Orff 
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Ex. 3 Carl Orff – Carmina Burana (fragment) 
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 Test de autoevaluare 
Enumeraţi cele mai importante instrumewnte ce fac parte din Instrumentarul Orff. 

 

 

 Rezumatul unităţii de învăţare nr. 1 
Aranjamentele muzicale pentru copii se pot realiza în următoarele modalităţi: 

 

 • Melodia primeşte un acompaniament ritmic simplu, realizat pe instrumente 

de percuţie, sau prin simpla bătaie din palme sau din picior a elevilor. Ritmul adiacent 

melodiei trebuie să fie de factură simplă, repetitiv. El poate prelua formule ritmice din 

cadrul melodiei, sau poate fi complementar acesteia. Trebuie evitate ritmurile 

complicate. 

 • Melodie cu acompaniament ritmic simplu, combinat cu diferite timbre sonore, 

date de instrumentele de percuţie. Instrumentele de percuţie – de exemplu cele din 

instrumentarul Orff – sunt instrumente simple, cu sunet determinat, nedeterminat, 

sau pseudo-instrumente. 

 • Melodie cu polifonie ritmică – mai multe ritmuri combinate, ritmuri simple, 

repetitive, complementare liniei melodice. 

 • Melodie cu acompaniament „orchestral” dat de către instrumentele de 

percuţie cu sunet determinat şi nedeterminat, instrumente ce primesc de asemenea 

ritmuri simple, repetitive şi complementare, fără a avea obligativitatea ca un 

instrument să cânte pe tot parcursul melodiei. Este un aranjament complex în care 

ritmurile trebuie să fie identificabile. Se pot realiza un ritm sau mai multe, care să fie 

cântate de către mai multe instrumente în acelaşi timp. 

 • Melodie cu acompaniament tip ison  - cu ajutorul unui instrument – de suflat - 

de exemplu. Melodia este susţinută de pedale, de sunete lungi, respectându-se 

fundamentul armonic al acesteia. 
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Răspunsuri şi comentarii la testele de autoevaluare 
Instrumentarul Orff se bazează în cea mai mare parte pe instrumente de percuţie. 

Acestea se împart în instrumente cu sunet nedeterminat – tobă, tamburo basso, tobă 

mare, diferite pseudoinstrumente, şi instrumente cu sunet determinat – clopoţei. 

xilofon, timpan. Psudo-instrumentele sunt instrumentele ce pot fi create de către 

profesorul de muzică sau chiar de către elevi, din diferite componente (materiale) ce 

„sunt la îndemâna” oricui. 

 

Lucrare de verificare nr. 1 
Aranjaţi următoarea melodie cu polifonie ritmică: 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 Lucrarea va fi predată tutorelui disciplinei. Punctajul va ţine cont de 

structurarea logică a lucrării – 3 puncte, originalitatea abordării – 3 puncte, cât şi de 

complexitatea elementelor prezentate – 3 puncte. Se acordă un punct din oficiu.  
 
Bibliografie minimală 
Keetman, Gunild, Lieder für die Schule, Heft I, III, V, VII, Ed. B. Schott's Söhne, 

 Mainz, 1960 – 1967. 

Orff, Carl,  Lieder für die Schule, Heft VI, Ed. B. Schott's Söhne, Mainz, 1963. 

Orff, Carl – Keetman, Gunild, Musik für Kinder,  I, II, III, IV, V, Ed. B. Schott's Söhne, 

 Mainz, 1950 – 1954. 

Willert-Orff, Gertrud,  Lieder für die Schule, Heft II, IV, Ed. B. Schott's Söhne, Mainz, 

 1962 - 1963. 
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UNITATEA DE ÎNVĂŢARE NR. 2 
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Obiectivele unităţii de învăţare nr. 2 
 

 
În urma parcurgerii unităţii de învăţare nr. 2 – Aranjamente pentru coruri pe 

voci egale – veţi dobândi următoarele competenţe: 

 ♦ veţi avea capacitatea de a realiza aranjamente corale la două, trei şi 

patru voci cu diferite tehnici componistice de realizare. 
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Lecţia 1 
 

 Aranjament coral la DOUĂ VOCI – alternarea melodiei între două voci; 
ison (sunet pedală); contrapunct liber (mişcare în oglindă) 
 Varianta cea mai simplă a prelucrărilor de melodii populare pentru cor de copii 

la două voci constă în cântarea melodiei populare alese prin schimbarea vocilor, 

după modelul grafic de mai jos: 

Ex. 1 
Vocea 1. primul rând 

melodic 

PAUZĂ Al treilea rând 

melodic 

ETC. 

Vocea 2. PAUZĂ 

 

Al doilea rând 

melodic 

PAUZĂ  

 

Obs.  Vocea aflată în pauză poate intona un sunet ţinut prelung. Vezi: T. Jarda – 

Cerul şi pământul, coruri pe texte din Psalmi şi versuri de Traian Dorz, Editura Universităţii 

Emanuel, Oradea, 2001, corul nr. 6 „În tine am nădăjduit”, Psalmul 15. 

 Un tip de prelucrare mai evoluat reprezintă acea structură în care sunetul ţinut 

(ison, sunet de pedală) în fiecare rând melodic al cântecului intonează o altă treaptă: 

Ex. 2a T. Jarda - Pe-un picior de munte, Cluj, 1973, corul nr. 1 Mă dusei pe lângă râu 
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Ex. 2b   Modelul grafic al lucrării: 
                 Cântec popular 
                         Rândul 1.                 Rândul 2.                    Rândul 3.      
 

 

 

     **)         sol                                 mi                     re  

 

Obs. *) Sunetul de schimb do (notă de schimb inferioară a sunetului de pedală re), de 

sub al treilea rând melodic, evoluează în oglindă, realizând un contrapunct izoritmic. 

**)                                   Semnul alăturat indică un sunet ţinut. 

 

 Analizaţi următorul citat de cor. În care dintre voci răsună cântecul popular? 

Întâlnim sunet ţinut? În care dintre voci? Ce fel de efect timbral indică autorul în cazul 

reluării primelor 8 măsuri (D.C. al Fine)? Există în cadrul prelucrării contrapunct liber? Se 

repetă acest contrapunct? Desenaţi în schema de mai jos modelul grafic al corului. 

Ex. 3a T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 2 Foaie verde de măr dulce 
 



 40

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Ex. 3b  Cadru pentru redarea grafică a corului: 
 

 

 

 

 

 

 

 

Obs.       
                        - simbol pentru cântecul popular;  

………         - simbol pentru contrapunct;                  

                       - simbol pentru sunet pedală (ison);            

                       - simbol pentru pauză. 
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Lecţia 2 
 

 Aranjament coral la două voci; contrapunct notă contra notă; două note 
contra o notă; imitaţie 
 În următoarea prelucrare melodia populară răsună în vocea superioară, în 

modul mi eolic. În primele patru măsuri autorul utilizează contrapunct două note 

contra o notă pe sunetele de pedală ritmizate mi şi re. Din măsura a 5-a cântecul 

popular este însoţit de un contrapunct izoritmic ce îmbracă aspectul unei contra - 

melodii  [ în măsura 6 sunetul de pasaj al melodiei (si – la – sol) creează şi un 

contrapunct două note contra o notă ]. 

Ex. 1. T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 7, Trandafir crescut în şir 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obs.  În măsura 10 autorul utilizează o alunecare sonoră, un glissando. Sunetul de 

pornire al glissando–ului indică doar o înălţime sonoră aproximativă.  
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 Extensia alunecării nu este determinată cu precizie; vocea de sopran poate 

interpreta glissando – ul chiar şi în extensie de octavă, vocea de alt doar în extensie 

de cvintă. Glissando –ul, portamento –ul sunt efecte frecvent utilizate. 

 Următoarea prelucrare de melodie populară utilizează o tehnică componistică 

mai complexă. În afară de contrapunct realizat prin intervale paralele, de contrapunct 

izoritmic (ex. măs. 9-10) se întâlneşte şi contrapunct în raport de 2 : 1 şi în raport de 

4 : 1. După imitaţiile stretto ale primelor măsuri (măsurile 2-3), apare o imitaţie la 

cvartă inferioară în măsurile 5-6. 

Ex. 2.  T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 6, Treci, bădiţă, dealu - ncoace 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Obs. În cazul în care nu este greşeală de tipar, secunda mi / re a cadenţei constituie 

o sonoritate interesantă.  
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Exerciţiu:  Propunem pentru analize ulterioare următoarele lucrări: T. Jarda: Cerul şi 

pământul, corurile nr. 8 – 13. 

Nr. 8 - Mare e Dumnezeu 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Nr. 9  - Pentru Tine 
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Nr. 10 - Când eram copil 
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Nr. 11 - În Tine, Doamne 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nr. 12 - Graiurile mele 
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Nr. 13 - Când Te-am chemat 
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 TEST  NR. 1 
 Pe baza exemplelor model ale primelor două lecţii realizaţi o prelucrare de 

cântec popular la două voci. Se poate prelucra orice altă melodie populară, în afara 

melodiilor date aici. Eventual puteţi compune o melodie pe un text la alegere. 

 Lucrarea corală anexată  TEST – ului: T. Jarda: Pe-un picior de munte, nr. 8, 

Pentru tine, mîndrulucă 
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Lecţia 3 

 

 Aranjament coral la TREI voci – alternarea elementelor melodiei 
prelucrate între voci; sunet pedală (ison), contrapunct liber 
 Sunetul pedală figurează frecvent (în una sau chiar în două voci simultan) şi în 

prelucrările la trei voci. Contrapunctul izoritmic este de asemenea frecvent. Se face 

dorită şi împărţirea elementelor melodiei între voci. Marea majoritate o reprezintă 

prelucrările armonice. Din acest motiv este necesară şi analiza armonică a 

fragmentelor corale date. 

Ex. 1  T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 14, De-aş trăi numai atîta 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Obs. Compoziţia este dominată de gândirea lineară, în consecinţă iau naştere 

armonii interesante. Cel mai evident este acordul de cvartă  la / re / sol. 
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 Următoarea lucrare corală reprezintă în întregime o prelucrare armonică a 

melodiei populare alese ca bază. În vocile II şi III sunt deosebit de frecvente 

repetările de sunete, precum şi utilizarea sunetelor vecine, ambitusul vocal redus. 

Ex. 2  T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 16, Cucule pasăre dragă 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
 Obs. Armonizarea melodiei Fa – mixolidic, de la jumătatea lucrării primeşte un 

caracter Fa major (vezi utilizarea lui mi becar). În afara treptelor principale sunt 

evidenţiate şi treptele a II-a (măsurile 2 şi 6 etc.) şi a VI-a (măsurile 10-12). 

Exerciţiu: Analizaţi şi următoarele lucrări corale: T. Jarda: Pe-un picior de munte, nr. 

18 Bade pălărie nouă  şi  nr. 19 Inimioară cu amar, precum şi Kodály Z.: Ave Maria. 
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T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 18 Bade pălărie nouă 
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T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 19 Inimioară cu amar 
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Kodály Z. - Ave Maria  
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Lecţia 4 
 

 Aranjament coral la trei voci – imitaţia 
 În prelucrările corale alternează frecvent modul de structurare omofonic cu cel 

polifonic; această alternanţă asigură lucrării o sonoritate variată, o expresie mai profundă. 

Ex. 1  T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 17, Ceteră cu patru strune 
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 Obs. Analiza armonică indică structura modală a lucrării, „sensibila” frigică, 

dublă a cadenţei finale. 

 În încheiere trebuie să amintim unul dintre modelele de acompaniament coral 

la trei voci, ce însoţeşte solo – ul vocal. Acompaniamentul acordic ostinato poate 

pretinde o minimă armonizare. 

Ex. 2  T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 21, De m-aş întîlni cu cucul 
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 Exerciţiu: La alegere din melodiile date redactaţi o compoziţie corală la trei 

voci. Model oferit: T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 10, Mă luai, luai. 
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Lecţia 5 
 

 Aranjament coral la patru voci egale – combinaţia diferitelor tehnici 
 omofone şi polifone 
 Volumul ce conţine 24 de coruri pe voci egale de Tudor Jarda se încheie cu o 

interesantă prelucrare de cântec popular. Structura pe patru voci construită pe 

sunetul de pedală sol (ison), în afară de melodia populară intonată de vocea 

superioară conţine în cele două voci inferioare un acompaniament ostinato din două 

sunete/voce. Vocea a III-a intonează un ostinato bitonal sol – fa  în valori de doimi, 

pe când vocea a IV-a intonează un ostinato în valori de pătrimi cu sunetele do – sib 

pe tot parcursul lucrării. Abia dacă ne putem imagina o prelucrare mai transparentă 

decât aceasta, mai simplă, şi totuşi cu efect. 

Ex. 1  T. Jarda - Pe-un picior de munte, nr. 24, Fusul 
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 Obs. Armoniile iau naştere ca rezultat al structurării orizontale a vocilor. În 

fond, alternează două acorduri, treapta a I-a şi treapta a VII-a în modul do eolian. 

Întârzierea 4 – 3 „nerezolvată” a acordului de încheiere este o structură ce are 

modelul 2 : 5 (secundă mare/cvartă perfectă). 

 

 Exerciţiu: Analizaţi şi corurile următoare: S. Toduţă: 20 coruri pentru voci 

egale, nr. IV/3, Haida, liulea, puişor… precum şi Kodály Z.: Quattro Madrigali per 

coro feminile, nr. 2 – Fior scoloriti. 
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S. Toduţă - 20 coruri pentru voci egale, nr. IV/3, Haida, liulea, puişor… 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 63
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Kodály Z. - Quattro Madrigali per coro feminile, nr. 2 – Fior scoloriti. 
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Observaţii de sinteză în urma analizei: 
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Lecţia 6 
 

 Aranjament coral pentru 6 voci egale – efecte armonice moderne (coruri 
a capella şi cu acompaniament instrumental) 
 În citatele corale anterioare am prezentat cele mai simple soluţii 

compoziţionale. În încheiere analizăm o prelucrare complexă. Lucrarea corală are la 

baza construcţiei sale o melodie deosebit de simplă, şi înşiruie cele mai variate 

mijloace armonice. În structurarea la 6 voci sopranul se divide în două, iar vocea de 

alt în patru. Structura vocilor poate fi concepută şi ca: S12 / MS12 / A12 . Şirul 

acordurilor paralele ce însoţeşte linia melodică (trisonuri, acorduri de septimă) se 

numeşte MIXTURĂ. 

Ex. 1  S. Toduţă - 20 coruri pentru voci egale, nr. IV/5. Liu, liu, lea 
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 Obs.  Melodia populară am evidenţiat-o în vocea corespunzătoare prin semnul 

parantezei drepte ┌    ┐. Pentru delimitarea segmentelor de formă am utilizat linia 

punctată verticală. Modelul de mixtură este evidenţiat prin paranteză dreaptă 

verticală [    ]. – Prelucrare fără text, cântată con la bocca chiusa. 
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 Următoarea lucrare corală pe care o prezentăm de asemenea integral se 

bazează pe prelucrarea simultană a trei cântece de copii. Melodiile devin una 

contratema celeilalte, şi apar în structura contrapunctică nu numai în forma lor 

originală, dar şi în inversare în oglindă (melodia I) şi în variantă augmentată (melodia 

III). Cu toate că este vorba de prelucrare bazată pe concepţie lineară, armoniile 

prezintă de asemenea o deosebită varietate. Se evidenţiază cu pregnanţă trisonul 

major construit pe do, respectiv cvintacordul do:  

   

 

 Efectul armonic modal este mărit şi de treptele a II-a şi a III-a, pe alocuri 

treptele IV – V – VI utilizate cu scop coloristic. 

Ex. 2 S. Toduţă - 20 de coruri pentru voci egale, IV/1, Haia, haia… 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Obs. Structura formei îmbracă caracter de „temă cu variaţiuni”, în care 

„variaţiunea” melodiilor este determinată de „acompaniamentul” contratemei, situând-

o în noi şi noi iluminări armonice. 

re2 
sol1 
do1. 
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Exerciţiu:  Analizaţi lucrarea corală: Kodály Z.: Nopţi montane I. 
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Exerciţiu: Alegeţi trei cântece din folclorul copiilor şi prelucraţi-le în spiritul modelelor. 
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Lecţia 7 

 

 Aranjament coral cu acompaniament instrumental (pian, formaţie 
 camerală) respectiv de orchestră 
 Majoritatea prelucrărilor de cântece populare sunt coruri a capella. Relativ rar 

utilizează compozitorii acompaniament instrumental. De cele mai multe ori îşi 

înzestrează lucrările corale cu acompaniament pianistic, mai rar sonorităţile corale 

sunt sprijinite de o oarecare formaţie camerală. Bartók a conceput acompaniament 

de orchestră mică câtorva coruri din ciclul său de 27. Instrumentele pe de o parte 

dublează vocile, iar pe de altă parte adaugă sonorităţii corale elemente noi, 

melodice, ritmice sau chiar armonice. Această tendinţă se manifestă mult mai 

accentuat în ciclul său de coruri pe voci egale intitulat „Drei Dorfszenen”. Lucrarea 

construită pe melodii populare slovace apare frecvent pe afişele de concert atât cu 

acompaniament de pian cât şi cu acompaniament orchestral. Ceea ce este interesant 

este faptul că autorul combină în lucrarea sa două voci de mezzosopran şi două voci 

(sau solişti) de alt. 

Ex. 1 B. Bartók - Drei Dorfszenen  pentru 4 (sau 8) voci feminine şi orchestră de 
cameră 
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Obs. Mixturi de cvartsextacorduri construite pe sunetul central fa#. 

 

Ex. 2 L. Glodeanu - Suită pentru instrumente de suflat, de percusiune şi cor de 
copii, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, Bucureşti, 1964. 
III. Toco-toconelele  
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IV. Numărătoarea 
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 Sonoritatea corală este armonic întregită de suflătorii de lemn. În timpuri mai 

vechi nu a fost generală cântarea corală a capella, vocile corale fiind de regulă 

dublate de instrumente. Au fost frecvent utilizate instrumentele de suflat; nu numai 

cele din lemn, dar şi cele din alamă. Mai târziu compozitorii au prezentat preferinţe şi 

pentru alăturarea orchestrei de coarde sonorităţii corului, apoi a orchestrei întregi, iar 
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în muzica romantică a pianului, ca înlocuitor al orchestrei (de exemplu Brahms). 

Lucrarea lui Glodeanu exploatează combinaţiile moderne, efectele coloristice ale 

celor două tipuri de timbre: cor – formaţie de suflători de lemn.   

 
Ex. 3  C. Rîpă - Cînturile primăverii, Xerografiat, Conservatorul de Muzică „Gh. 
Dima”, Cluj-Napoca, 1988. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Formaţia corală de copii este acompaniată de orchestră mică: suflători de 

lemn, trompetă, corn, instrumente de percuţie. Acompaniamentul orchestral pe de o 

parte întăreşte vocile de cor, pe de altă parte le îmbogăţeşte cu diverse efecte 

armonice şi timbrale. 
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 Test de autoevaluare 
 Câte tipuri de aranjament coral pentru coruri pe voci egale cunoaşteţi? 

 

 

 Rezumatul unităţii de învăţare 
 Aranjamentele corale pentru coruri pe voci egale se pot realiza în felul următor: 

 ♦ aranjament coral la două voci realizat prin alternarea melodiei între voci, cu 

 ison (pedală) sau prin contrapunct liber – mişcare în oglindă; 

 ♦ aranjament coral la două voci realizat prin imitaţie; 

 ♦ aranjament coral la trei voci realizat prin alternarea elementelor melodiei 

 prelucrate între voci, cu sunet pedală, sau prin contrapunct liber; 

 ♦ aranjament coral la trei voci efectuat prin imitaţie; 

 ♦ aranjament coral la patru sau şase voci realizat prin combinaţia diferitelor 

 tehnici omofone sau polifonice 

 ♦ aranjament coral cu acompaniament instrumental sau orchestral 

 
 
 Răspunsuri şi comentarii la testele de autoevaluare 

 ♦ aranjament coral la două voci realizat prin alternarea melodiei între voci, cu 

 ison (pedală) sau prin contrapunct liber – mişcare în oglindă; 

 ♦ aranjament coral la două voci realizat prin imitaţie; 

 ♦ aranjament coral la trei voci realizat prin alternarea elementelor melodiei 

 prelucrate între voci, cu sunet pedală, sau prin contrapunct liber; 

 ♦ aranjament coral la trei voci efectuat prin imitaţie; 

 ♦ aranjament coral la patru sau şase voci realizat prin combinaţia diferitelor 

 tehnici omofone sau polifonice 

 ♦ aranjament coral cu acompaniament instrumental sau orchestral  
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Lucrare de verificare nr. 2 
Aranjaţi coral următorul fragment muzical la trei voci egale. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Lucrarea va fi predată tutorelui disciplinei. Punctajul va ţine cont de 

structurarea logică a lucrării – 3 puncte, originalitatea abordării – 3 puncte, cât şi de 

complexitatea elementelor prezentate – 3 puncte. Se acordă un punct din oficiu.  
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Obiectivele unităţii de învăţare nr. 3 
 

 

 

 
 

În urma parcurgerii unităţii de învăţare nr. 3 – Corul mixt, incursiune istorică – 

veţi dobândi următoarele competenţe: 

 ♦ veţi cunoaşte caracteristicile de bază ale corului vorbit, cât şi ale celui 

propriu-zis; 

 ♦ veţi cunoaşte arta corală în Ars Antiqua, cea a secolelor XVI – XX. 

 ♦ veţi aprofunda informaţiile legate de corul acompaniat. 
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Lecţia 1 
 
 Corul - etimologie 
 La originea lui cuvântul grecesc CHOROS a însemnat loc de dans. Denumirea 

s-a referit însă şi la grupul care dansa şi cânta. Cuvântul CHOREA semnifică un 

dans în cerc. CHOREOGRAPHIA, denumire aflată în uz şi în zilele noastre se referă 

la sistemul mişcărilor de dans, la planul acestora precum şi la notaţia lor. Din 

cuvântul grecesc CHOROS provine denumirea de azi a formaţiei de cânt: COR (în 

limba italiană CORO; în franceză CHOEUR; în germană CHOR; în engleză CHOIR). 

Structura vocilor poate antrena o singură voce, sau mai multe voci; pot fi voci egale 

(cor de femei, cor de bărbaţi, cor de copii) precum şi voci mixte, constituind o 

combinaţie oarecare dintre voci de femei, voci de copii şi voci de bărbaţi. 

 În polifonia primitivă, vocile de copii, femei şi bărbaţi cântau de regulă în 

unison, respectiv în octave paralele. Au rămas însă posterităţii şi fragmente 

muzicale concepute în paralelisme de cvinte, cvarte şi terţe. La triburile primitive 

până în ziua de azi s-a menţinut această practică a cântatului coral. Apar în acest 

context şi formele incipiente ale imitaţiei: 

Ex. 1    
a) 
 
 
b) 
 
 
c) 
 
d) 
 
 
e)
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f)  
 
           
 
 
          
 
 
 
g)  
 
 
 
 
h)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 Obs.  Teritoriile de culegere: Zona Ţării de Foc, Africa, Australia etc. 

 

 Cântatul coral în accepţiunea de azi (practica corală) s-a format lent; constituie 

rezultatul unei evoluţii multiseculare. Mult timp în muzica bisericească nu apar vocile 

de femei, în locul fiind utilizate vocile de copii. Această practică a rămas valabilă în 

muzica europeană până la Bach. Practica corurilor mixte ce utilizează voci de femei 

şi voci de bărbaţi s-a conturat însă devreme în muzica corală laică, în secolul al 16-
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lea devenind un fapt general. În cântatul coral religios antic comunitatea (deci deja 

sunt prezente şi vocile feminine) intona REFRENUL, secţiunile noi fiind cântate de 

SOLIST. Acesta este modalitatea de interpretare responsorială („care răspunde”) 

cântatul ANTIFONAL („cu contranotă”) al melodiilor coralului gregorian. 

Ex. 2 
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 Una dintre particularităţile cântatului în comun îl constituie faptul că între 

melodiile cântate la unison (sau la octavă) se creează mici variante (deviaţii) 

melodice şi ritmice; acest fenomen polifonic îl denumim: HETEROFONIE. 

Ex. 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Obs.  Opening of Martyrdom, Isle of Lewis, Hebrides (Knudsen, 1968). 

 
Exerciţiu: Realizaţi pe portativele de mai jos un exemplu de heterofonie (pe baza 

exemplului de mai sus), din propria voastră inspiraţie: 
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Lecţia 2 
 Corul vorbit 
 În riturile antice ale omenirii alături de CHOREOS apare şi corul VORBIT, ca formă, 

prilej de provocare, de trăire a magiei. Efectul textului rostit (repetat) în comun este de o 

forţă elementară, fiind o manifestare antică, arhetipică ce nu a pierdut nimic din 

actualitatea sa de-a lungul mileniilor. Rugăciunile rostite în comun reprezintă un exemplu 

al corului vorbit. Unul dintre formele timpurii ale manifestării artistice îl constituie corul ce 

comentează acţiunea tragediei greceşti, lansând acţiunea înainte. Este posibil ca în 

varianta originală să fi alternat melodia cu textul, dar există şi posibilitatea faptului ca corul 

să fi intonat un oarecare cânt vorbit (lucrul cel mai probabil). În zilele noastre părţile 

„corale” ale tragediilor greceşti sunt interpretate de cor vorbit. 

 În muzica bisericească recitarea psalmilor este şi azi o practică general răspândită. 

Utilizarea artistică a corului vorbit a fost reînnoită de practica muzicală modernă a 

secolului XX. Pentru ilustrarea textului exprimat litanic cităm un scurt fragment din Stabat 

Mater de Penderecki. Autorul indică doar intrarea celor trei coruri, şi dinamica. El nu indică 

ritmul şi înălţimea recitării. Acestea sunt relevate interpretului prin indicaţia quasi una 

litania (ce se referă la modalitatea de interpretare). 

Ex. 1 Penderecki - Stabat Mater 
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 Obs.  Exprimarea textului de către unele coruri trebuie unificată (sincronizată). 

 În exemplul următor exprimarea textului apare în formă ritmizată şi în 

structurare polifonică, într-o alternare metrică liberă şi încorsetată. 

Ex. 2  Penderecki - Lucas Passion 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Obs. Gradualmente sino al grido = treptat până la strigăt. 
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 Fuga geografică de Ernst Toch (Ernst Toch: Geographical Fugue din 

Gesprochene Musik) constituie un exemplu interesant pentru felul în care poate fi 

utilizat corul vorbit într-o formă de înaltă tradiţie. Tema de fugă, şi intrările acesteia, 

contrasubiectul sunt uşor recognoscibile de către auditor. 

Ex. 3 Ernst Toch - Geographical Fugue  din Gesprochene Musik 
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Exerciţiu: Extrageţi tema de fugă: 

 

 

 
Analizaţi fuga şi realizaţi schema fugii, notând intrările tematice pe graficul de mai 

jos. Determinaţi părţile formale componente ale fugii: 

m. 1.                                              5.                                                                    10. 

          

          

          

          

11.                                                 15.                                                                  20. 
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21.                                                 25.                                                                  30. 

          

          

          

          

31.                                                 35.                                                                 40. 

          

          

          

          

41.                                                 45.                                                                  50. 

          

          

          

          

 

Formulaţi în câteva fraze concluziile voastre legate de structura lucrării: 
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Lecţia 3 
 Corul propriu-zis 

 Doar începând din secolul al 16-lea putem vorbi de partitura corală în 

accepţiunea de azi a cuvântului (respectiv de suprapunerea sincronizată a vocilor). 

Până atunci, pentru interpretarea lucrărilor s-a folosit aşa-numita carte de cor. 

Important era ca întregul cor să-şi citească partida din una şi aceeaşi carte. Fiind 

formaţii corale mici (alcătuite din 2-3 cântăreţi) a fost de utilitate practică o imagine a 

partiturii asemenea celei pe care o prezentăm în primul exemplu. Acestea au fost 

redactate sau tipărite cu semne surprinzător de mari, pentru a putea fi citite şi de 

către cei situaţi mai departe.  Publicarea partiturilor tipărite, precum ediţia lucrărilor lui 

Gesualdo, nu a fost general răspândită. 

Ex. 1 a) partitura originală 
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b) partitura transcrisă în notaţia muzicală actuală, dar cu păstrarea cheilor vechi. 
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Obs. Transcrieţi prima secţiune a lucrării în cheile sol şi fa pe baza măsurilor date 

model: 
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 Din partiturile contemporane de notaţie modernă cităm un fragment din 

lucrarea intitulată Momente  de Karlheinz Stockhausen. Sonoritatea corală este în 

întregime metamorfozată: se clădeşte pe efecte care nu sunt nici cânt nici vorbire 

curată, autorul utilizând teoriile „zgomotului”, respectiv efecte timbrale, la acestea 

adaptându-se şi „textul”. 

Ex. 2 Karlheinz Stockhausen - Momente 
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Lecţia 4 
 Arta corală a Ars Novei 
 Prezentăm pentru început câteva lucrări din perioada timpurie a literaturii corale 

europene (încheind cu secolul al 15-lea). Limbajul muzical, sistemul tonal se află încă în 

formare. Prima desfăşurare amplă a muzicii corale este legată de numele a doi 

compozitori: Guillaume de Machaut (1300 ? – 1377) şi Francesco Landino (1325 – 1397). 

Ambii sunt reprezentanţi ai ARS NOVEI, ce preschimbă ARS ANTIQUA. La Messe de 

Nostre Dame prezentată aici mai poartă pe sine notele stilistice ale Ars Antiquei. Este 

surprinzătoare utilizarea sensibilei duble, nu numai în cazul creaţiilor lui Machaut. Acest tip 

de cadenţă este caracteristic pentru întreaga lui generaţie: 

Ex. 1 Guillaume de Machaut - La Messe de Nostre Dame 
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 110

 Muzica lui Landino ilustrează mai evident stilul nou, luminos al Ars Novei. Puterea 

expresivă a liniei melodice intervine în prim plan, armoniile devin mai luminoase, mai 

consonante; acestea constituie deja adevăratul ton muzical al renaşterii italiene. 

Ex. 2 Landino - Gram Piant' agl' occhi - ballata 
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 112

 Lucrarea intitulată O vos omnes de Jacob Obrecht (1450 ? – 1505) prin 

cadenţele sale tonale ne arată deja un limbaj muzical mult mai evoluat. Interesantă în 

cazul ei este gruparea vocilor : Ms, T, B. Ambitusul vocilor abia depăşeşte octava 

(vezi vocea de tenor) şi utilizează un registru de cânt optim pentru fiecare voce. În 

această epocă, gruparea vocilor prezintă încă o mare varietate, nefiind încă fixată 

structura „clasică” pe patru voci de mai târziu, cu ordinea vocilor S A T B.  
Ex. 3 Jacob Obrecht - O vos omnes 
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 Cu muzica corală a lui Johannes Okeghem (1420 ? – 1495) structurată pe o 

multitudine de voci îşi atinge punctul culminant seria creaţiilor de dinaintea secolului 

al XVI-lea. În urma acestei îngrămădiri sonore gotice, gigantice, a acestei sonorităţi 

monumentale se naşte o muzică nouă, mai simplă, dar din punct de vedere tonal 

mult mai dezvoltată. 

Ex. 4 Johannes Okeghem - Missa L'homme armé 
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Lecţia 5 
 

 Arta corală a secolelor XVI şi XVII (1.) 
 Arta corală a secolului al XVI-lea – în special tehnica corală mixtă – în urma unor 

antecedente bogate îşi atinge punctul culminant. Efectul ei – prin intermediul lui 

Monteverdi şi a altor creatori remarcabili se extinde şi în secolul al XVII-lea. Aceste două 

secole le putem concepe ca un întreg unitar, respectiv ca şi pe prima mare, determinantă 

epocă a barocului muzical. Muzica se desfăşoară pe două planuri: a) creaţii bisericeşti; b) 

creaţii lumeşti. Primul plan este marcat prin mise, motete şi alte creaţii scrise pe texte 

religioase. Acestea se manifestă printr-un stil de orientare conservativă şi se leagă de 

numele unor compozitori ca: Palestrina, Lassus etc. Al doilea plan se manifestă prin 

muzica laică cu limbajul sonor suplu, dansant, adesea omofon (acordic) al madrigalelor, 

villanellelor, gagliardelor. Aceasta din urmă este cu deosebire pătrunsă de mentalitatea 

muzicală tonal – funcţională, cu toate că ambele orientări muzicale conţin încă 

nenumărate referiri retrospective la sonorităţile muzicale modale. 

 Formaţiile corale mixte prezintă o deosebită varietate. Este frecventă structura 

S A T B şi azi utilizată, dar întâlnim frecvent şi combinaţii interesante la trei, cinci şi 

şase voci. Citatele noastre muzicale urmăresc prezentarea combinaţiilor deosebite. 

Însă, pentru început publicăm scurta lucrare corală intitulată Insbruck de H. Isaac 

(1450 ? – 1517), al cărei efect a pătruns peste secole, revenind în cele mai variate 

prelucrări. Ceea ce prezintă interes pe plan metric este alternanţa de măsuri de la ¾ 

la 2/4 şi invers, măsura finală încheind lucrarea în 4/4. 

Ex. 1 Heinrich Isaac - Insbruck 
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 Obs.  În măsurile 4 şi 10 tonalitatea Sol major este „colorată” de treapta a VII-

a (fa becar) a modului mixolidic. 

 

 În combinaţiile corale mixte ale secolelor XVI – XVII este frecventă şi preferată 

structurarea pe cinci voci, ordinea vocilor fiind S Ms A T B.  Ca citat publicăm Psalmul 

nr. 80 de Palestrina. Imitaţia stretto a vocilor S A  este urmată aproape sub formă de 

canon de intrările vocilor de T B  şi în final de intrarea tematică a vocii de Ms.  
Ex. 2 Palestrina (1525 – 1594) : Exultate Deo 
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Exerciţiu: Analizaţi imitaţiile, forma lucrării şi structura tonală a ei. Reprezentaţi 

grafic lucrarea. 



 124

 Din literatura corală mixtă concepută la şase voci am ales lucrarea unui 

compozitor din secolul al XVII-lea, Antonio Lotti (1667 – 1740). Imaginea partiturii 

delimitează clar unităţile la trei voci S Ms A şi T T B, delimitare ce se evidenţiază şi 

în structura muzicală sub formă sonoră. 

Ex. 3 Antonio Lotti - Crucifixus 
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Exerciţiu: Analizaţi lucrarea şi reprezentaţi grafic imitaţiile, forma lucrării şi 

succesiunea tonalităţilor. 
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Lecţia 6 
 

 Arta corală a secolelor XVI şi XVII (2.) 
 În muzica corală a secolelor XVI şi XVII s-au născut lucrări laice bogate ca şi 

coloristică şi ca efecte. Pentru a ilustra felul în care erau utilizate combinaţiile vocale 

ale corului mixt în cadrul structurii pe trei voci cităm trei lucrări scurte. Micul cântec al 

lui Pierre Certon (? – 1572) debutează şi se încheie în la minor (eolic), alteraţia fa# 
referindu-se doar la fragmentele în Sol major. Aceasta este politonalitate 
succesivă timpurie. Formaţia vocală este: S A Br. 
Ex. 1 Pierre Certon - Je ne fus jamais si aise 
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 Următoarea lucrare corală scurtă compusă de Jaques Arcadelt (1505? – 

1567?) utilizează următoarea combinaţie vocală: S A T.  Utilizarea barelor de măsură 

dintre portative înlesneşte privirii urmărirea desfăşurării orizontale a vocilor. 

Ex. 2 Jaques Arcadelt – Nous voyons que les hommes 
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 Din multitudinea de compoziţii corale mixte la trei voci, micul cântec al lui 

Clemens Non Papa (1510 - 1556?) cu cele trei linii melodice ale sale total 

independente este un exemplu model pentru fuziunea structurării omofonice şi 

polifonice. Combinaţia vocilor este : Ms T B. 
Ex. 3 Jacobus Clemens Non Papa - Ach Sorg, du musst  zurücke stan 
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 Cunoaştem din literatura muzicală o serie întreagă de lucrări ce preferă 

imitaţia sonoră şi efectele sonore, de la corul Le chant des oyseaux scris de Clément 

Jannequin (1485 – 1559), trecând prin lucrarea lui Ludwig Senfl (1492 – 1555) Das 

Gleut zu Speyr (Clopote din zori de zi) şi până la lucrarea concepută la 5 voci (S S A 
T B) intitulată Contraponto bestiale alla mente de Adriano Banchieri (1567 – 1634). 

Din fiecare lucrare cităm câte un fragment cu scopul ilustrării diferitelor efecte vocale 

imitative. 

Ex. 4     a) Clément Jannequin - Le chant des oyseaux 
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b) Ludwig Senfl - Das Gleut zu Speyr 
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        c)  Adriano Banchieri - Contraponto bestiale alla mente 
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 Citatul nostru de încheiere face parte dintre corurile ce au ca refren silabele fa 
la la la …, şi este renumita lucrare corală Amor vittorioso  de Giovanni Gastoldi 

(1556 – 1622). Lucrarea are o structură corală la 5 voci S S A T B, un stil omofonic, 

acordic, cu foarte scurte efecte polifonice. 

Ex. 5 Giovanni Gastoldi - Amor vittorioso 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 Obs. În această lucrare, alternează măsuri de metrică binară şi ternară, 
lucru deosebit de frecvent în lucrările acestei perioade. 
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Lecţia 7 
 

 Corul acompaniat 
 Compozitorii au ataşat frecvent corurilor mixte a cappella acompaniament 

orchestral. Uneori şi acele lucrări le-au sprijinit cu instrumente la care nu au scris în 

partitură acompaniament instrumental. Probabil că şi compoziţiile corale ale şcolilor 

cromatice (Gesualdo, Thomas, Weelkes etc.) au fost interpretate cu sprijin 

instrumental al vocilor. În muzica laică a fost general răspândită ghitara ca instrument 

acompaniator al corurilor de o atmosferă sonoră mai uşoară. John Dowland (1562-

1626) a compus acompaniament  de chitară pentru multe coruri ale sale. 

Ex. 1 John Dowland - Shall I sue? 
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 Obs. Aceste coruri au fost adesea redate de cvartete sau cvintete vocale, 

astfel s-a putut afirma şi acompaniamentul de chitară. 



 140

 Corurile acompaniate de formaţii instrumentale, prin intermediul cantatei, 

oratoriului, pasiunii, au marginalizat corul a cappella ca formaţie şi ca „gen”. Vocile 

de cor au căpătat un puternic caracter instrumental ( în general muzica vocală a 

ajuns în întregime sub dominaţia muzicii instrumentale). Ca un rezultat al acestui fapt 

şi sonoritatea corului mixt s-a adaptat într-un mod armonios la lumea instrumentelor, 

însuşi corul mixt devenind un „instrument”. Sonoritatea corală monumentală – efectul 

spaţial amplificat fiind sugerat şi de generala utilizare a orgii – îşi atinge punctul 

culminant în muzica lui Bach şi Haendel. 

 Una dintre cele mai monumentale creaţii ale muzicii corale baroce îl constituie 

fără îndoială corul Alleluia din oratoriul Messias de Haendel (1685-1759), cu 

imensele lui blocuri sonore acordice, cu echilibrul dintre cor şi orchestră, cu efectele 

lui spaţiale, cu concepţia lui ce presupune un ansamblu coral numeros. 

Ex. 2 Haendel - Messias, Alleluia (fragment) 
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 În introducerea Pasiunii după Matei de J.S. Bach cântă două coruri. 
Analizând, ascultând lucrarea se pot observa cu claritate efectul spaţial, 

monumentalitatea, caracterul instrumental al vocilor. În lucrare poate fi descoperit 

fiecare element al tehnicii corale duble, de la dialogul celor două coruri, sau tocmai 

efectul lor compensator reciproc, amplificat dinamic, până la conducerea paralelă a 

vocilor, sau la opunerea lor contrapunctică ascuţită. 

Ex. 3 Bach - Matthäus Passion, corul de introducere al întregii lucrări (fragment) 
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 Obs.  Micul grup vocal (Chor I-II ) al sopranelor, Soprano in ripieno evidenţiindu-se 

din fundalul sonor, intonează o melodie de coral „O Lamm Gottes unschuldig”. 
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Lecţia 8 
 

 Arta corală a secolului al XVIII-lea 
 În aşa-numita muzică clasică a secolului al XVIII-lea, în concepţia componistică a 

lui Haydn, Mozart şi Beethoven se perpetuează şi îşi manifestă efectul în continuare 

idealul sonorităţii corale vocal-simfonice monumentale, moştenite din baroc. Să ne gândim 

la cele două oratorii mari de Haydn, la Requiemul compus de Mozart, la Missa Solemnis, 

la Simfonia a IX-a de Beethoven, şi avem în faţa noastră noua variantă a sonorităţii corale 

mixte. Sonoritatea este mai simplă, devenind tonal deosebit de concentrată. Conducerea 

vocilor, combinaţiile lor au devenit mult mai transparente, utilizarea registrelor – în special 

la Beethoven – a devenit prea amplificată în scopul expresivităţii.  

 Prin intermediul unui fragment din oratoriul Anotimpurile de Haydn (1732 – 

1809) ilustrăm tehnica alternanţei, dialogului blocurilor corale Sopran - Alt, respectiv 

Tenor -  Bas. În acest efect se evidenţiază efectul spaţial şi coloristic. 

Ex. 1 Haydn - Anotimpurile, nr. 31, Chor (încheierea a părţii) – vezi pag. 141. 
 O tehnică de „dialog” asemănătoare utilizează Mozart (1756 – 1791) în partea 

Confutatis a Requiemului: voci de bărbaţi şi de femei – fenomene pământeşti şi 

cereşti alternează între ele în culoare, în registru. 

Ex. 2 Mozart - Requiem, Confutatis – vezi pag. 142. 
 Beethoven (1770-1827), în partea de încheiere a Simfoniei a IX-a utilizează corul ca 

simbol al întregii umanităţi. Cu ajutorul cuvintelor, gândurilor din Oda bucuriei de Schiller, 

Beethoven ridică vocea umană, ca o manifestare muzicală situată deasupra oricărui 

instrument, în culmea expresivităţii artistice. Descleştează sonoritatea corală – vocile, prin 

intermediul liniilor melodice, prin repetiţiile pe un ton declamat, prin gesticulaţii vocale 

amplificate aproape până la strigăt, străbat punctele extreme ale sonorităţii corale mixte. 

Ex. 3 Beethoven - Simfonia a IX-a, partea finală (fragment) – vezi pag. 143-144. 
 Obs. Melodia Odei bucuriei, debutând în unisono prin deosebita sa simplitate 

stârneşte un efect imnic: este un monument melodic de sine stătător, nu necesită 

susţinere armonică; este o energie concentrată într-o singură idee muzicală, 

atotcuprinzătoare, expresie a unei forţe spirituale mântuitoare, concepută pentru 

buzele mulţimilor umane. Muzica corală a secolelor XIX şi XX începând de la corurile 

de operă ale lui Verdi şi până la Carmina burana de Carl Orff se întoarce frecvent la 

acest model muzical. 
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Ex. 1 Haydn - Anotimpurile, nr. 31, Chor (încheierea a părţii) 
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Ex. 2 Mozart - Requiem, Confutatis 
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Ex. 3 Beethoven - Simfonia a IX-a, partea finală (fragment) 
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Lecţia 9 
 

 Arta corală a secolului al XIX-lea 
 Tehnica corală mixtă concentrată pe o singură melodie imnică monumentală îşi 

atinge punctul culminant în corurile de operă ale secolului al XIX-lea. În lucrările acestui 

secol ţesătura vocală contrapunctică şi armonizarea trece în acompaniamentul 

instrumental (orchestral). Vocea umană îşi concentrează mesajul muzical într-o singură 

linie melodică: în momentul catharctic dispare orice element ornamental, rămânând doar 

esenţa: MELODIA, sonoritatea corală angajându-se în slujba ei. În operele lui Verdi (1813-

1901) este un fenomen foarte frecvent această concentraţie melodică extremă. Cel mai 

popular exemplu în acest sens este imnul coral al operei Nabucco. 

Ex. 1 Verdi - Nabucco, fragment coral 



 150

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
  



 151

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

 

 

 

 



 152

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 153

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 

 



 154

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

  

 

 Din structura centrată melodic a corului mixt, muzica corală a secolului al XIX-

lea evoluează în două direcţii opuse. Pe de o parte se orientează spre tipul coral 

recitativ, iar pe de altă parte spre structurarea contrapunctică pe mai multe voci, 

având o ţesătură armonică complicată. Cităm începutul părţii Libera me din 

Requiemul lui Verdi. Textul de missă funebră recitat pe un acord de Mi b major, apoi 

pe Re b major reamintesc efectele corului recitat. 
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Ex. 2 Verdi - Requiem, nr. 7, Libera me 
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 De asemenea, din Requiemul lui Verdi cităm începutul şi punctul culminant al 

fugii părţii Sanctus, scrise pentru două coruri mixte, ca un exemplu model al mânuirii 

corului în muzica romantică, reamintind de polifonia barocă. 

Ex. 3a Verdi - Requiem, Sanctus – începutul fugii 
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Ex. 3b Verdi - Requiem, Sanctus – punctul culminant al fugii 
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 Obs. În urma culminaţiei părţii, printr-un dialog în pianissimo, apoi în fortissimo al 

blocurilor armonice (pe textul Hosanna in excelsis), muzica adoptă o structurare omofonă. 

Ex. 3c Verdi - Requiem, Sanctus – fragment omofon posterior fugii 
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Lecţia 10 
  

 Arta corală a secolului al XX-lea  

 Muzica secolului XX, în utilizarea corului dezvoltă în continuare cele trei 

orientări ale secolului al XIX-lea, de multe ori până la extreme. Într-o lucrare a lui 

Xenakis, din fundalul sonor complicat, corul (de data aceasta cor de copii!) intervine 

în prim plan printr-un recitativ recto-tono (pe un singur sunet), ca o posibilitate de 

simplificare extremă a structurării corale. 

 În Requiemul lui Ligeti este caracteristică dizolvarea sonorităţii orchestrale 

până la neutralitatea armonică a sonorităţii de cluster. În Carmina Burana de Carl 

Orff domină însă orientarea unei melodicităţi concentrate. 

 Penderecki, în Lucas Passion (Passio et mors Domini nostri Iesu Christi 

secundum Lucam) utilizează frecvent efectele de recitativ ce se proiectează în 

sonoritatea vorbirii. Ilustrăm cele trei tipuri principale cu exemple din lucrările 

menţionate de Ligeti, Orff şi Penderecki: 

Ex. 1 a) Ligeti – Requiem ; b) Orff - Carmina Burana ; c) Penderecki - Lucas Passion 

 Secolul XX a expus şi alte concepţii corale în muzica modernă. Pentru început, prin 

intermediul unei lucrări corale de Debussy (1862-1918), respectiv a unui opus fără text a 

lui Messiaen, prezentăm concepţia sonorităţii corale impresioniste, omofone, de o 

melodicitate şi un colorit armonic modal, ce se dezvoltă din orientările postromantice. 

Ex. 2 a) Debussy - Trois chansons, Dieu! qu'il la fait bon regarde ; b) Messiaen - Vocalize 

 Utilizarea corului în muzica expresionistă îşi fixează ca obiectiv în lumea 

sonoră atonală a dodecafoniei totala independenţă a vocilor. Citatul scurt extras din 

Cantata lui Webern (1883-1945), în afara „acordurilor” specifice face referire şi la 

tehnica punctualistă. 

Ex. 3 A. Webern - I. Kantate, op. 29  
 Privirea de ansamblu a literaturii muzicale corale mixte europene o încheiem 

cu două lucrări a cappella. Cităm unul dintre fragmentele caracteristice ale lucrării 5 

Rechantes de O. Messiaen (1908-1992) respectiv un negro spirituals al muzicii 

gospel ce se reîntoarce la simplitatea finală, ca manifestări extreme pol – antipol ale 

limbajului muzical, ale tehnicii corale mixte noi. 

Ex. 4 a) Messiaen - 5 Rechantes; b) Deep River – negro spirituals (prelucrare anonimă) 
(vezi exemplele muzicale pe paginile următoare) 
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Ex. 1 a) Ligeti – Requiem 
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Ex. 1 - b) Orff - Carmina Burana ; 
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Ex. 1 c) Penderecki - Lucas Passion 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ex. 2 a) Debussy - Trois chansons, Dieu! qu'il la fait bon regarde 
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Ex. 2 b) Messiaen – Vocalize 
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Ex. 3 A. Webern - I. Kantate, op. 29  
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Ex. 4 a) Messiaen - 5 Rechantes 
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Ex. 4b) Deep River – negro spirituals (prelucrare anonimă) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

Test de autoevaluare 
 
Prezentaţi etimologia cuvântului cor. 
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 Rezumatul unităţii de învăţare 
 Unitatea de învăţare prezintă problematicile corului – etimologia lui, precum şi 

cele două posibilităţi de exprimare ale acestuia, vorbit şi corul propriu-zis. Arta corală 

este prezentată şi prin exemple reprezentative pornind de la epoca Ars Nova şi 

ajungând până în secolul al XX-lea.  

 

 Răspunsuri şi comentarii la testele de autoevaluare 
 La originea lui cuvântul grecesc CHOROS a însemnat loc de dans. Denumirea 

s-a referit însă şi la grupul care dansa şi cânta. Cuvântul CHOREA semnifică un 

dans în cerc. CHOREOGRAPHIA, denumire aflată în uz şi în zilele noastre se referă 

la sistemul mişcărilor de dans, la planul acestora precum şi la notaţia lor. Din 

cuvântul grecesc CHOROS provine denumirea de azi a formaţiei de cânt: COR (în 

limba italiană CORO; în franceză CHOEUR; în germană CHOR; în engleză CHOIR). 

 

 Lucrare de verificare nr. 3 
 Realizaţi un referat cu subiectul Arta corală a secolului al XX-lea. 

 Lucrarea va fi predată tutorelui disciplinei. Punctajul va ţine cont de 

structurarea logică a lucrării – 3 puncte, originalitatea abordării – 3 puncte, cât şi de 

complexitatea elementelor prezentate – 3 puncte. Se acordă un punct din oficiu.  
 

 Bibliografie minimală 

 1. EISIKOVITS, Max, Introducere în polifonia vocală a secolului XX. 

 Prelucrarea  corală a folclorului, Editura muzicală, Bucureşti, 1976. 

 2. RÎPĂ, Constantin, Teoria superioară a muzicii, sisteme tonale, vol. I, 

 Academia de muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1986. 

 3. VIERU, Anatol, Cartea modurilor. De la moduri, spre un model al gîndirii 

 muzicale intervalice, Editura Muzicală, Bucureşti, 1980. 
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UNITATEA DE ÎNVĂŢARE NR. 4  
- ARTA CORALĂ ROMÂNEASCĂ - 

 
Cuprins: 
Obiectivele unităţii de învăţare..............................................................................................178 

Lecţia 1 – Arta corală românească – Tudor Jarda................................................................179 

Lecţia 2 -  Arta corală românească – Sigismund Toduţă......................................................187 

Lecţia 3 - Arta corală românească – George Enescu...........................................................203 

 Lecţia 4 - Arta corală românească – heterofonia, sonorităţi cluster.....................................208 

Rezumatul unităţii de învăţare nr. 4......................................................................................214 

Răspunsuri şi comentarii la testele de autoevaluare............................................................214 

Lucrare de verificare nr. 4.....................................................................................................214 

Bibliografie minimală.............................................................................................................214 

 
 

 

 

Obiectivele unităţii de învăţare nr. 4 
 

 

 

 
 

În urma parcurgerii unităţii de învăţare nr. 4 – Arta corală românească – veţi 

dobândi următoarele competenţe: 

 ♦ veţi cunoaşte arta corală românească în creaţia compozitorilor Tudor 

Jarda, Sigismund Toduţă, George Enescu 

 ♦ veţi aprofunda tipologiile de scriitură corală  
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Lecţia 1 
 

 Arta corală românească – Tudor Jarda 

 Privirea de ansamblu istorică de până acum a literaturii corale mixte (Lecţiile 

1-10) ne-a oferit o privire interioară şi în multitudinea problemelor tehnice şi a 

soluţiilor acestora. În ceea ce urmează (Lecţiile 11-14) vine rândul prezentării 

principalelor orientări ale muzicii corale moderne autohtone. Pentru început studiem 

muzica corală mixtă a orientării folcloristice. Ca urmare a vastelor culegeri de 

cântece populare şi a publicării tipărite a materialului, în muzica modernă a Europei 

centrale şi de est a secolului XX prelucrarea cântecelor şi textelor populare au ajuns 

în centrul preocupării generale. Influenţa ei valabilă până în zilele noastre este 

demonstrată de multitudinea prelucrărilor folclorice post moderne, şi în cadrul 

acestora a corurilor mixte. Cântecul popular, pentru regiunea noastră geografică 

înseamnă acelaşi lucru ceea ce însemna de exemplu coralul protestant pentru Bach, 

sau coralul gregorian pentru compozitorii acelor timpuri. Există compozitori care şi-au 

destinat marea majoritate a creaţiei lor, implantării muzicii populare în creaţiile 

muzicale culte şi în cadrul acestora în muzica corală. Atitudinea creativă centrată 

asupra corului a luat naştere nu numai din deschiderea spre cântecul popular, ci şi 

din dorinţa de a plasa accentul artistic pe puterea expresivă a vocii umane, în 

opoziţie cu caracterul extremist instrumental al muzicii moderne. În această ordine de 

idei, dintre creatorii autohtoni Tudor Jarda s-a adâncit cel mai consecvent în 

renaşterea modernă a muzicii corale. Volumele lui de coruri reprezintă expuneri 

consecvente ale unui tip de metodică componistică, pornind de la cea mai simplă 

tehnică corală până la soluţiile structurale şi sonore cele mai complexe. Prin 

intermediul celor câteva citate prezentate în acest context putem oferi doar viziuni 

fugitive din preocupările creatoare ale compozitorului. 

 În literatura muzicală corală sunt foarte rare corurile mixte concepute la două 

voci. Tudor Jarda este unul dintre aceia care au reînnoit această variantă de gen. În 

colecţia Pe-un picior de munte găsim chiar şi trei coruri cu structurarea vocală 

Sopran - Alt – Tenor - Bas. Dintre acestea am ales scurta lucrare intitulată Ceteraş 

cu strune bune. 
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Ex. 1 Tudor Jarda - Pe-un picior de munte - Ceteraş cu strune bune 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 Obs. La început melodia primeşte un acompaniament ostinato, după care urmează 

o secţiune cu structură vocală imitativă în spiritul unei elaborări de la simplu la complex. 

 

 În majoritatea corurilor concepute pe trei voci autorul utilizează structura Sopran 
Alt – Tenor - Bas. Corul Mă dusei pe lîng-un rîu este o prezentare melodică simplă ce 

se construieşte pe sunet de pedală dublu, ceea ce se întregeşte într-un mic cor de 10 

măsuri prin intermediul unei cadenţe alcătuite dintr-un şir de acorduri modale.  
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Ex. 2 T. Jarda - din volumul - Pe-un picior de munte  
2a) Mă dusei pe lîng-un rîu 
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 O structură asemănătoare are şi corul intitulat Bade de la secerat. Această 

structură se întregeşte cu imitaţie. 

2b) Bade de la secerat 
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 Din corul intitulat Hop, ţup, ţup se evidenţiază forma tristrofică cu coda, 

precum şi cele două măsuri de încheiere cu efectele lui coloristice. 
2c) Hop, ţup, ţup 
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În final, cităm lucrarea corală de o deosebită popularitate, intitulată Mă luai, luai. 
Analizaţi lucrarea din punctul de vedere al armoniei şi al soluţiilor contrapunctice. 

Ex. 3 T. Jarda - Mă luai, luai 
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Lecţia 2 
 
 Arta corală românească – Sigismund Toduţă 
 În creaţia lui Sigismund Toduţă primesc de asemenea un rol deosebit corurile 

a cappella, şi în cadrul lor lucrările pentru cor mixt. Volumul 15 Coruri mixte (Caietul 

III) conţine prelucrări de cântece populare concepute monumental pe numeroase 

voci. Acest microcosmos coral reprezintă un real tezaur al soluţiilor de tehnică corală 

şi de expresivitate muzicală. 

 Ciclul se caracterizează printr-o armonizare îndrăzneaţă, o structurare polifonică 

evoluată, lucrările constituind un lung şir de soluţii formale deosebit de variate. 

 Primul cor se construieşte pe o temă de passacaglia1, având o secţiune de 

mijloc imitativă. Coda în tempo Adagio reprezintă una dintre cele mai vechi soluţii ale 

gândirii armonice modale moderne. 

Ex. 1 S. Toduţă - 15 Coruri mixte, Pogorît-a, pogorît 

Melodia de bază: 

 
 
 
Prelucrarea: 
 

 

 
 
 
 
 
 

 

  

                                                 
1 Vezi şi Corul nr. 7 
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 Soluţiile de canon ale corului nr. 5, precum şi utilizarea în mod repetat a 

corului vorbit (întâi în vocile Tenor şi Bas, apoi în Sopran – Alt1 - 2) ca intermezzo, 

imensul acord cluster în fortissimo în Coda, şi imitaţia stretto ce urmează acestuia 

inaugurează ca operă de artă prelucrarea simplei melodii populare intitulate Nainte-
mi de curţi. 
Ex. 1 S. Toduţă - Nainte-mi de curţi 
Melodia de bază: 
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 Lucrarea corală nr. 10 este caracterizată prin mixturi armonice, „fauxbourdon” 

de intervale şi acorduri paralele, precum şi prin energia sonoră unificatoare a unor 

sunete de pedală prelung ţinute (stâlpi de susţinere tonali). În măsurile de încheiere 

structura vocilor se divide în 9 – 10 voci. 

Ex. 3  S. Toduţă – Pogorît-a, pogorît-a 
Melodia de bază: 

 

 
 

Prelucrarea: 
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 Impozanta serie este încheiată de trei Egloge. 
 Prima lucrare prescrie vocile de T – B pentru intonarea melodiei deosebit de 

ornamentate. Cea de a doua şi a treia Eglogă utilizează într-un cadru sonor deosebit 

de evoluat şi modern materialul armonic şi efectele contrapunctice utilizate deja în 

corurile anterioare. În final, cităm măsurile de încheiere ale Eglogei nr. 2, cu scopul 

prezentării imitaţiei stretto a vocilor Sopran 1 - 2 – Tenor 1 - 2. 
Ex. 4 S. Toduţă - Egloga 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 Obs. Arpegiul acordului de cvartă al capului de temă al imitaţiei anticipează 

armoniile aparte ale măsurilor de încheiere şi simultaneitatea re γ / Mi b major a 

acordului de încheiere. Autorul utilizează şi sunetele cele mai grave ale vocii de 

tenor: re – do – sib, aceasta fiind înlesnită de dinamica mezzoforte, respectiv piano. 
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Lecţia 3 
 
 Arta corală românească – George Enescu 
 Sonorităţile corale ale operei Oedipe de George Enescu reevocă de 

asemenea manifestări muzicale străvechi. Pe de o parte reînvie personajul principal 

al tragediei greceşti – CHOREOS – utilizând instrumentarul muzicii secolului XX. Pe 

de altă parte, prin structurile sale melodice , prin instrumentarul său specific al 

formulelor ritmice iluminează cele mai adânci straturi ale culturii populare. 

 Cântul solo se desprinde din această străveche materie muzicală – 

întruchipată de cor, urmând să se reîntoarcă în acelaşi cadru. 

 Această muzică străveche se manifestă cu o putere elementară în opera lui 

Enescu: astfel, în faţa noastră se naşte melodia din intonaţia vorbirii; de asemenea, 

asistăm şi la procesul de transformare al îndemnului sonor ce izbucneşte din adâncul 

sufletului, în cuvinte rostite. Pentru auditor se derulează aici organizarea sonoră 

cosmică a unui material muzical ce fluctuează continuu.  

 Genul CORULUI DE OPERĂ îl avem în evidenţa evoluţiei istoriei muzicii începând 

de la cele două capodopere ale lui Mussorgski – Boris Godunov şi Hovanscina. Opera 

Oedipe de George Enescu poate fi de asemenea ataşată acestei linii de evoluţie 

muzicală. Corul primeşte o importanţă dramaturgică amplificată, aceasta determinându-i 

rolul dramatic, precum şi caracterul sonor sub formă de bloc, monolitic. 

 Privirea de ansamblu istorică muzicală asupra tehnicii corale mixte o încheiem 

cu câteva citate corale din opera lui Enescu. 

Ex. 1 George Enescu - Oedipe 
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 Sonoritate acordică monolitică 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Ex. 2 George Enescu - Oedipe 
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Obs. Sospirando = sunete şoptite exprimate cu semne grafice pentru flageolet. 
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Ex. 3 George Enescu - Oedipe 
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Obs. Exemplul de mai sus conţine glissando acordic şi mixturi acordice.  
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Lecţia 4 
 
 Arta corală românească – heterofonia, sonorităţi cluster 
 Prin desăvârşirea cercetării folclorice, prin larga utilizare a tezaurului folcloric, 

muzica modernă autohtonă a explorat o serie de surse ascunse, prin intermediul 

cărora a putut readuce la suprafaţă în cadrul creaţiilor din a doua jumătate a 

secolului XX, şi cele mai arhaice şi elementare fenomene sonore. În rândul acestora 

HETEROFONIA a oferit cele mai interesante soluţii. Micile deviaţii ritmice şi sonore 

ale liniilor melodice identice, suprapunerile lor periodice poartă în ele germenii 

micropolifoniei. Un exemplu demonstrativ în acest sens îl constituie următorul citat 

muzical, din lucrarea intitulată Paleomusica de Vasile Herman. Pe linia melodică si – 

do – la – sib – la – sol# - la – sol# - la prin suprapunerea celor mai variate formule 

ritmice se desfăşoară o oscilaţie polifonică vie creând un cluster mobil. 

Ex. 1 Vasile Herman - Paleomusica pentru cor mixt, I. Versete 
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 Obs. Structurarea lineară, pornind de la sunetul si evoluează până la mi, 

reîntorcându-se apoi pe sunetul si, umplând cadrul sonor pol – antipol la – mib cu 

un freamăt melodic. 

 Lucrarea Scene nocturne de Anatol Vieru, scrisă pentru două coruri mixte 

debutează de asemenea prin sonoritate cluster şi structurare heterofonică. Începând 

de la partea a doua sonoritatea pur muzicală este schimbată de vorbire, aceasta 

extinzându-se de la sunetul vorbit cu înălţime stabilită, până la vorbirea normală, şi 

de la ţipăt până la sunetele soptite şi pe cale de a se stinge(                                  etc) 
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Ex. 2 Anatol Vieru - Scene nocturne (ex. 2a, b, c) 
 a) 
 

 

 

  
 

 

  
 

 

 

 

 

 

     
b) 
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c) 
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 Compoziţia pentru cor mixt Timpul cerbilor de Tiberiu Olah, construită pe un 

bloc sonor monumental, prin re evocarea celor mai străvechi sunete ale naturii 
citează perioade preistorice. 

 Autorul zideşte în lucrarea sa elemente ale magiei sonore, atât de 

caracteristice pentru muzica modernă. Textul are deja în vedere combinaţiile 

vocalelor şi a consoanelor: devine muzică. Sonoritatea integrală se construieşte pe 

acorduri α de două şi trei straturi, lucrarea fiind o împlinire finală a acordului α. 

Obs. Am citat măsurile de debut şi de încheiere ale lucrării, 

cu scopul ilustrării opoziţiei elementelor de contrast, precum 

şi un fragment caracteristic din partea a III-a a lucrării. 
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Ex. 3 Tiberiu Olah - Timpul cerbilor pentru trei coruri mixte (fragment) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Obs.  Structura ce se clădeşte pe împărţirea octavei în patru terţe mici o denumim 

acord axial. Suprapunând două astfel de acorduri axiale la o distanţă de octavă 

micşorată (sau septimă mare) ia naştere un acord α. 
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 Test de autoevaluare 
Definiţi termenul de Heterofonie. 

 
 Rezumatul unităţii de învăţare 
 Unitatea de învăţare prezintă o incursiune stilistică a artei corale româneşti în 

creaţiile celor mai reprezentativi compozitori români – Tudor Jarda, Sigismund 

Toduţă, George Enescu – precum şi un excurs analitic al artei corale româneşti. 

 

  

 Răspunsuri şi comentarii  la testele de autoevaluare 
 Micile deviaţii ritmice şi sonore ale liniilor melodice identice suprapuse. 

 

 Lucrare de verificare nr. 4 
 Realizaţi un referat cu subiectul Arta corală în creaţia lui Tudor Jarda. 

 

 Lucrarea va fi predată tutorelui disciplinei. Punctajul va ţine cont de 

structurarea logică a lucrării – 3 puncte, originalitatea abordării – 3 puncte, cât şi de 

complexitatea elementelor prezentate – 3 puncte. Se acordă un punct din oficiu.  

  

 Bibliografie minimală 
 1. EISIKOVITS, Max, Introducere în polifonia vocală a secolului XX. 

 Prelucrarea  corală a folclorului, Editura muzicală, Bucureşti, 1976. 

 2. RÎPĂ, Constantin, Teoria superioară a muzicii, sisteme tonale, vol. I, 

 Academia de muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1986. 

 3. VIERU, Anatol, Cartea modurilor. De la moduri, spre un model al gîndirii 

 muzicale intervalice, Editura Muzicală, Bucureşti, 1980. 
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